| Ceézanne
| unoccasione
| mancata

| di GIULIANO BRIGANTI

a misteriosa scomparsa dell’acquarello di
Cézanne dalla Galleria Nazionale d’Arte
Moderna ha avuto, come effetto seconda-
rio, il risultato di far costatare agli italiani
come le nostre pubbliche collezioni siano quasi
del tutto prive di opere di colui che fu tra i massi-
miartisti di quellasecolare vicendachesichiama
artemoderna. Dico quasidel tuttoperchéin effet-
tidi Cézanne ne possediamo (o ne possedevamo)
soltanto due, e cio¢ il bellissimo paesaggio che
apparteneva alla collezione di Riccardo Jucker,
acquistato recentemente dalla G.N.A.M.,, e l’ac-

tramite la Marlborough, molti anni orsono. Un
acquisto, come forse qualcuno ricorda; che su-
scitd nonpoche polemiche. Quindisel’acquarel-
lo in questione non verra (come mi auguro) nuo-
vamente alla luce, non ci resta da dire che di
Cézanne ne abbiamo uno solo.

sulla cultura della classe dirigente cui erano, in
un passato non troppo lontano, affidate le sorti
de]f)a nostra politica artistica: soprattutto se si
pensa che in questo secolo, e ancora fino a una
| quarantinad’annifa,diCézanneinItaliacen’era-
nononpochiefraquestialcunideisuoi capolavo-
ri. Ma la storia del?e opere passate per 1’'Italia del
de maestro francese & davvero una dolente
storia; una dolente storia d’incomprensione, d'i-
gnoranza e di occasioni mancate. Enon & lasola.
Dopo la prima guerra mondiale il fiorentino E-
gisto Fabbrirecuperavaa Parigi tutti isuoi Cézan-
ne (era una delle raccolte cézaniane pil ricche
| della capitale francese) e acconsentiva di esporli
alla Biennale veneziana del 1920. Ben trentasei
erano le opere di Cézanne esposte nel padiglione
francese e fra queste ventotto appartenevano a E-
isto Fabbri, tre a Charles Loeser, anche lui resi-
enteaFirenze, mentre unasolaveniva da Parigi,
dalla collezione di Camille Pisarro. Fra le opere
del Fabbri ¢’erano alcuni dei dipinti pitt belli e fa-
mosi dell’artista: basterebbe ricordare il Ritratto
dellasignora Cézanneinpoltronadel’75,il Ragaz-
zodalgilé rossodel’78 e qualcuno deipiti bei pae-
| saggidell’80. Perinostri
colare per Morandi, que

la parata di capo

| di Cézanne fu certo un’'occasione straordinaria, |

luminosa, maperlacorrente cultura artistica ita-
liana, consona al gusto borghese sapientemente
idato da Ugo Ojetti, quella mostra fu un indub-

10 insuccesso.

quarello ora scomparso che faceva parte del |
gruppo di opere comprate dalla stessa galleria, |

{="E un fatto che va sottolineato-perché & molto.
sintomatico se vogliamo formulare un giudizio .

?ovaniartisti, ein lp::lrn |
avori

(continua in IV di cultura) |

Il Cezanne sparito, “Paesaggio con la
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(segue dalla I di cultura)

Oppo, ancora giovane,
scrivesse: «<La prima im-
pressione che ebbi fu pe-

‘nosa» mentre Thovez scriveva

ancoranel 1922 di «errori e insuf-
ficienze piramidali da disegnato-
re impotente», aggiungendo
«Fino alla mostra di due anni or-
sono permolti giovani pittori ita-
liani Cézanne era un dio. Ma
quando lo videro furono guariti
per sempre».

Va bene, Thovez era un vec-
chio trombone, ma si deve am-
mettere che in sostanza il nostro
pensieroufficialenon erapoitan-
to lontano da quelle idee (chia-
mandole cosi) se i Cézanne di
Fabbri lasciarono tutti I'Italia
senza che nessuno si adoperasse
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onghi ricorda come

Eertrattenerli, come forse sareb-

e stato possibile. Sono ora orna-
mento del maggiori museiedelle

_pluprestigioseraccolte private d’

Europa e d’America. E va ricor-
datocheunaltroraccoglitore fio-
rentino, lo Sforni, possedeva, di
Cézanne, un ritratto del Dottor
Chocquet, anch’esso emigrato.
Ma per venire piu verso noi, c’é
qualcosacheanch’iopossoricor-
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occasione:
mancafa

dare. E precisamente quella mo-
stra dedicata alle opere d’arte
francesi in Italia che fu presenta-
ta ai)rirn:a a Firenze poi a Roma, a
Palazzo Venezia, nel '45 onel ’46.
Ero molto giovane ma partecipai
all’allestimento della mostra ro-
mana insieme ai commissari
francesi di cui ero diventato ami-
co. Ebbene in quella mostra era-

no esposti i Cézanne della colle-

zione fiorentina di Charles Loe-
ser: mi pare che fossero nove.
Purtroppo ho perduto il catalogo
€ non posso controllare. Ricordo
pero come fossero belli, come
riempissero di luce una piccola
saletta del tetro palazzo.

Quella mostra, nella quale era-
no anche opere di Van Gogh, di
Degas, di Sisley, di Utrille, aveva

una prefazione di Bernard Beren-

son ormai o €nario ma anco-
ra indiscusso guru dell’arte italia-
na Rinascimento-centrica, & in
quella prefazione il famoso criti-
codichiaravalasuapienasfiducia
circa la‘durata dei valori che 14
cultura moderna conferiva agli
impressionisti, valori che del re-
sto erano allora gia solidamente
affermatiin Europacomein Ame-
rica e che erano anzi in costante
ascesa. Non fucertobuon profeta,
Ma quella sfiducia di Berenson
era evidgl}temente dilnlpien}? sinto-
nia con gli umori, di lega ben piu
bassa,dicertacritica iraﬁ.na (nl?:m

davvero di tutta!) che sosteneva

con qualche sforzo il «pensiero
ministeriale» e cosiancheiCézan-
ne Loeser varcarono i nostri con-
fini. Forse anche in questo caso si
poteva fare qualcosa per tratte-
nerli, se erail caso peracquistarli.
Tentarlo almeno. Per dimostrare

labuona volonta se non altro. Ma

nessuno si mosse. Nessuno, se
ben ricordo, lamentd allora la
loro dipartita. Cosi andavano le
cose da noi. Ma in tempi che non
sono poi tanto lontani. Vediamo
ora di non perdere anche 'unico
Cézanne che ci resta.

GIULIANO BRIGANT!
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