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Si apre giovedi 12 dicembre, alla
Fondazione Memmo di Palazzo
Ruspoli, a Roma, la mostra delle
sculture di Canova che
provengonodall’ErmitagediSan
Pietroburgo. Anticipiamo dal
catalogo Marsilio il contributo di
Giuliano Briganti.

ebbene Antonio Canova
nonsiamaistatoin Russia
dove fu piu volte invitato
siadaCaterinall chedaA-
lessandro I, ben sedici opere di
sua mano sono conservate al
Museo dell’Ermitage. Nessun
altromuseo al mondo ne possie-
de tante. Penso che questo pri-
mato non sia dovuto al caso, an-
che se I’enorme fama europea
dell’artista, gia diffusa dalla fine
del Settecento, sarebbe suffi-
cienteagiustificarlo. Puo essere
interessante quindi risalire alle
origini di quella cospicua rac-
colta canoviana per far luce sul-
le ragioni che resero cosi caro
Antonio Canova allo spirito rus-
so degli anni della Restaurazio-
ne.
Fin dal tempo della Grande
Caterinal’Europaein particola-
re |'Italia e la Francia avevano
monopolizzato ogni attivita arti-
stica e culturale in Russia. Dalla
Francia, allo scadere del secolo
XVIII, si importavano mode,

costumi, comportamenti. Ma
‘negli anni dell’invasione napo-
leonicaedella «guerra patriotti-
car» che, dall’incendio di Mosca
al tragico passaggio della Bere-
sina, si concluse con l’annienta-
mento della Grande Armata, la
nobilta russa si era imposta di
non parlare piu in francese, lin-
gua abituale alla corte e nelle
conversazioni della buona so-
cietapietroburghese e moscovi-
ta

E fucerto gran faticarompere
quell’abitudine: le brave signo-
re che neisalonibianco e orore-
centemente decorati nello stile
«Impero» preparavano bende e
maglie per i soldati conversan-
do intorno a un tavolo con quel-
la familiarita operosa cosi bene
descritta da Elisabeth Vigée-Le-
brun nelle sue «memorie», im-
ponevano multeepegniachiun-
que si facesse stfuggire una sola
parola nell'idioma dell’odiato
invasore. Poteva sembrare un
gioco disocieta se non fosse che
quelleprincipesse e principessi-
ne o dame di corte, costrette nei
vestiti «a la greque» non troppo
adattialle loro pienezze slave, a-
vevano tutte mariti, fratelli o fi-
gliimpegnatiinunadelle guerre
piusanguinose dellastoriachea
molti di loro avrebbe negato il
ritorno.

La causa
della sconfitta
napoleonica

Quell’autocensura linguisti-
ca non era comunque che un a-
spetto della calda e sincera on-

ata di nazionalismo e di amor

atrio che nel 1812 investi tutta

a Russia coinvolgendo anche
alcuni strati popolari e che fu,
piutancoradel gelidoinverno, la
causa della sconfitta napoleoni-
ca, ma che ebbe certamente an-
che l'effetto diannullare le spin-
te progressiste e le recenti aper-
ture verso le nuove idee che ve-
nivano dalla Francia e di porre
fine, quindi, alle aspirazioni ri-
formiste, giuridico-filosofiche e
illuministe di Michail Speran-
skij, primo consigliere di Ales-
sandro I dal tempo dell’incon-
tro dei due imperatori a Erfurt
finoallarotturacon Napoleone.

Ma se questo acceso antifran-
cesismo fece naufragare lerifor-
me progettate da Speranskijche
avrebbero potuto vantaggiosa-
mente ammodernare l'arretra-
tissima Russia, nonv'e dubbiod’
altra parte che quel caldo senti-
mento di amor patrio, quell’im-
magine di unione nazionale che
sembro configurarsi per un mo-
mento, sia pure su di un piano e-
sclusivamentesentimentale, fra
strati sociali cosi profondamen-
te diversificati in nome del san-
gue versato in comune, genero-
samente, dal popolo e dalla no-
bilta, che insomma quella con-
sapevolezza e quell’orgoglio di
essere russi fosse un fatto nuo-
vo,un fatto «moderno», nell’Eu-
ropadegliimperi e dei regni dis-
sanJatl dalle guerre napoleo-
niche.

Si apre giovedi a Roma una mostra
che raccoglie le sculture di Antonio

Canova provenienti dall’Ermitage

Non v’é dubbio, voglio dire,
che prefigurasse quei generosi
sentimenti patriottici e quindi
con essi quei sentimenti di natu-
ra romantica che fioriranno ne-
gli anni della Restaurazione e
che daranno i loro frutti al tem-
podellerivoluzioniborghesieu-
ropee e delle guerre per le indi-
pendenze nazionali. Sentimenti
che poi si chiamarono popolari
ma nei quali, agli inizi, conflui-
rono, rinnovandosi, anche gli i-
deali illuministici della Masso-

neria. Non per nulla Tolstoj,

quando penso di scrivere un ro-
manzo sui «Decabristi», senti il
bisogno di partire proprio dagli
anni delle guerre napoleoniche
e cidiede quel capolavoro che &
Guerra e Pace.

Era, quel sentimento che ac-
cese neglianimila fiamma della
«guerra patriottica», un senti-
mento di amor patrio ben diver-
sodaquellocheavevadatoforza
e invincibilita alle eroiche ar-
mate della Repubblicanel '93, a

uei soldati scalzi e stracciati
che erano spinti dalla consape-
volezza di essere portatori di
idee di liberta e di eguaglianza
datrasmettereadaltripopoli.La
necessita, invece, di difendere
la propria terra e con essa le tra-
dizioni, i lzﬁ:ami con il passato,
gli stessi atfetti famigliari, in-
somma le proprie radici, segno
indubbiamente un profondo
cambiamento nell’animo russo
suscitando, nel 1812, una tem-
perie sentimentale e patriottica
che, a quell’anno, credo non a-
vesse precisi riscontri in Euro-
pa. Anche perché quei senti-
menti collettivi si sublimavano,
atuttiilivellisociali, nell’amore
per la figura generosa e cavalle-
resca del giovane Zar che aveva
aperto 1 cuorl a tante speranze
ed era venerato come purissima
personificazione dell’anima
russa, nonché come salvatore
dell’Europa.

Un amore che veniva quindia
coincidere con queiprincipidel
legittimismo che informeranno
lo spirito reazionario della Re-
staurazione ma che, nella Rus-
sia uscita vittoriosa dalla «guer-
ra patriottica», era amore per
un'immagine carismatica cir-
confusa di spiritualismo (e lo
spiritualismo sara una delle
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componentidellaculturarussa)
e teneramente romantica, quin-
di nuova; un’immagine che si
tingeva di rilessi profondamen-
te religiosi, anzi decisamente
mistici. |

Il rapporto con il potere era
un dato strutturalmente neces-
sarioall’arteneoclassicaperché
era un’arte che parlava una lin-
gua nuova per un pubblico nuo-
vo. Voglio dire che il pubblico
non era piu I’élite degli «amato-
ri», |’aristocratica cerchia des
hommes de goiit et d'esprit che
frequentavaiSalonsdell’ancien
régime, ma un pubblico dappri-
ma piu partecipe intellettual-
mente, pol sempre piu attivo e
vasto, un pubblico protagonista
eche,dopolaRivoluzione, pote-
va anche corrispondere con il
«popolo» e, di qui, con il nuovo
potere che dichiarava di rappre-
sentarlo.

Altissimi
punti
di pathos

Fu cosi che l’arte neoclassica,
a partire da David, e indubbia-
mente anche se in forma meno
diretta, meno esplicita, con Ca-
nova, offriipropricodiciespres-
sivi,creatialloscaderedel Sette-
cento, all’egemonia culturale
dell’Imperoeaquelladel Regno
d’'Italia sotto Eugenio di Beau-
harnais. Ma per molti aspetti le
fu anche possibile (e Antonio
Canova ne ¢ valida testimonian-
za) entrare in sintonia con alcu-
neinclinazionisentimentaliche
erano gia affiorate nella secon-
da meta del Settecento, ma che
si diffonderanno ampiamente
nel comportamento e nei moti
affettivi delle classi egemoni
dell’Europa del dopo-Napoleo-
ne, identificandosi con la sensi-
bilita romantica.

Ancora negli anni Venti, in-
somma, il Neoclassicismo fu lo
stile adottato dalla Restaurazio-
ne. Ma non tanto perché poteva
applicare, come in effetti ap-
plico, ai resuscitati idoli del le-
gittimismo quei modelli icono-
grafici e retorici con cuiaveva e-
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Antonio Canova,

“Ebe” (particolare)
e,adestrala -
“Maddalena penitente”
(foto di Mimmo Jodice)

“Tuttolibri” ha riesumato una polemica eterna

ronchiamoct cost Senza rancor

di NELLO AJELLO

i puo scendere in polemica contro il can-
nocchiale? E pensabile che qualcuno si in-
digni per l'esistenza del termometro? Ha
sensoprenderselaconl’aspirapolvere? Per
analogia, questi tre interrogativi stanno impe-
gnando, fortunatamente non in esclusiva, la
mentedialcunimodestilettoridi «Tuttolibri», fra
iqualiillatore dellapresente.Afornire'analogia
e stato aipumo il supplemento culturale della
Stampa che, nei suoi ultimi due numeri, si é occu-
pato, in maniera inopinatamente appassionata,
di quell'utensile culturale che da un’ottantina di
anni - diciamo da Giovanni Papini in poi — si
chiama «la stroncatura».

Al pari del buco nell’'ozono, della crisi del ro-
manzo o delle gesta del monaco Rasputin, il di-
battito sulla stroncatura e un espediente di pron-
to impiego nei periodi di magra giornalistica.
Poiché nessuno e perfetto, anche all’estensore di
questo articolo e capitato qualche anno fa rivan-
gare quella zolla culturale gia sconvolta dal pas-
saggioditantiaratri,elofeceingarbatapolemica
con Massimo Mila, il quale aveva scoperto, negli
autori di recensioni negative, specie se severi o
caustici, «uno scarso livellodicivilta».Ferdinan-
do Camon e Guido Davico Boninononlaprenda-
no come una stroncatura, ma si hal'impressione
che i loro interventi su «Tuttolibri» non abbiano
introdotto varianti decisive nella veneranda dia-
triba.

«Ma chi stronchera gli stroncatori?», si era do-
mandato il primo dei due in data 30 novembre.
Cost almeno suonava il titolo di un suo articolo
nel quale si citavano testualmente, e con racca-
priccio, numerosi brani critici particolarmente
animosineiriguardidiunaschieradiscrittorian-
che (magari non proprio tutti) di buon nome e di
sicura ai‘abetfzzazfone. Suo bersaglio erano due
«stroncatori», uno maturo e l'altro in boccio,
Enzo Golino e Roberto Cotroneo (restituito, que-
st'ultimo, alle proprie generalita anagrafiche
dopo essersi nascosto per qualche tempo sotto i
panni drammaticamente ambigui di Mamurio
Lancillotto).Alladomandaintrodottada Camon,
o dal titolista di «Tuttolibri», si puo rispondere

con tranquillita: il compito di stroncare lo stron-
catore puo assolverlo chiunque. E a riprova non
e faticoso esibire lo stesso articolo di Camon.
Piu toccante, almeno per un lettore non scevro
da istinti umanitari, e quel passo autobiografico
in cui Camon certifica di aver «visto la Rosetta
Loy, la BossiFedrigotti, Fulvio Tomizza e molti al-
tri soffrire per i giudizi di Enzo Golino». Il com-
mento potrebbe essere il virgiliano «sunt lacri-
mae rerum», liberamente traducibile con ['e-
spressione «siamo nati per soffrire, signora

mial». Ma la requisitoria di Camon suscita mag- |

giore inquietudine quando lo scrittore attribui-
sce al critico (a un eritico secondo luiideale) «un
ruolo Zormativo e pedagogico». Questa breve fra-
se ci ha indotti a formulare una serie di ipotesi
sulle fonti camoniane. Puo darsi che ad ispirarlo
sia stato il poeta Giuseppe Giusti (1809-1850),
autore di una lirica in cui si sosteneva che «fare
un libro @ men che niente - se il libro fatto non rifa
la gente». Manon e neppure escluso che ilmodel-
lo cui, magari inconsciamente, guarda Camon
sia Andreij Zdanov, quello li che definiva gli scrit-
tori(e ancheicritici, perché no?) «ingegneridelle
anime». E qui s'impone un’assoluta chiarezza:
tutto ci si puo chiedere tranne che lamentarciper
lapenuria disimiliingegnerispecializzati. Piutto-
sto, preferiamo asciugare le lacrime di Bossi Fe-
drigotti.

Eravamo occupati in simili propositi filantro-
pici, quando su «Tuttolibri» di ieri e intervenuto
nella polemica Guido Davico Bonino. Lo hafatto
con l'aria di commiserare gli scrittori tartassatie
smascherareicriticiribaldi, ma poila pennaglie
corsa piu rapida del pensiero. Risultato: per Da-
vico Bonino il critico ideale sarebbe colui che a-
vesse «la pazienza di dimostrare, libri alla mano,
con lanecessaria doviziadicitazioni,chenonc’e
ombra di scrittura nel novanta per cento dei ro-
manzi italiani» attualmente sfornati dai nostri e-
ditori. Insomma, abbasso gli stroncatori sempli-
ci, qua servono i superstroncatori automatici, gli
stroncatutto a transistor.

Ma forse abbiamo lettomale. Nel dubbio, stron-
cateci. Senza rancore, la storia continua.
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saltato Napoleone ¢ la nomen-
klatura dell’Impero, quanto
perché la sua poetica degli affet-
ti che, su diversi registri senti-
mentali, aveva toccato con Da-
vid e con Canova punti altissimi
dipathos e di veracommozione,
poteva offrire, soprattutto con il
Canova piuidillico, immagini e-
stremamente adatte per espri-
mere quella tenera eftusione di
sentimenti, quell’aura di spiri-
tualita, quell’affettuosa esalta-
zione dell’amore, della purezza,
della giovinezza, dell’innocen-
za, dell’amicizia che erano cate-
gorie affettive care anche ai
«philosophes» e agli enciclope-
d]i)sti, ma che si andavano matu-
rando e diffondendo come stato
d’animo e come sensiblerie nel-
lo spirito del nuovo secolo.
E,soprattutto,chesaranno as-
sai gradite al nuovo potere pa-
ternalistico della Restaurazio-
ne, desideroso soprattutto di
mantenere la stabilita e I’ordi-
ne, proprio in quanto categorie
affettive che esaltavano virtu
squisitamente «private», lonta-
ne cioé da guelle virtu civiche e
politiche esaltate dalla rivolu-
zione e, con diversa temperie,
anche dall’Impero.
Questa possibilita di esprime-
reinimmaginisentimentidiori-
ine storica o di tensione mora-
Ee cosidiversanon e che lo spec-
chio delle apparenti contraddi-
zioni che caratterizzano il movi-
mento neoclassico. Un movi-
mentoche, nel passaggio fradue
secoli, durante il corso di avve-
nimenti che sconvolsero pro-
fondamente il mondo, trovo la
sua unita linguistica nella teori-
ca certezza dell’assoluta, astori-
ca e universale validita del mo-
dello classico, dell’antico, ma
che non puo essere visto corret-
tamente se non nell’ambito del
complessivo universo romanti-
co.
E in questa congiuntura neo-
classica, in questo intrecciarsi
di motivi intellettuali e senti-
mentali all’apparenza cosi di-
versiche sitrasmettono per infi-
niti tramiti da un secolo all’al-
tro, passando dalla chiara luce,
fredda e assoluta, degli ideali
tardo settecenteschi alla lumi-
nosita crepuscolare che circon-
fonde di un’aria ambigua e affa-

Ul

scinante le indefinibili sftumatu-
re della sensibilitd romantica,
che vaindividuato il rapporto di
Antonio Canova con la realta
storica che si determino con la
Restaurazione.

Cosi come vi vanno ricercate,
per tornare al nostro assunto, le
ragioni che fecero apparire al-
cune sue opere pertettamente
consoneal climasentimentalee
agli spunti spiritualistici della
cultura russa, o se si vuole del
costume russo del tempo di A-
lessandro I. Perché se si eccet-
tua il caso di un grande mecena-
te del tempo di Caterina quale fu
il principe Nicholaj Jussupov
che nel 1794 commissiono al
Canova, che ben conosceva, il
gruppo di Amore e Psiche gia-
centi (o piu precisamente Amo-
re che bacia Psiche svenuta per
aver aperto il vaso di Proserpina
elasottraeallamorte),operade-
stinata alla sua villa di Archan-
gelskoe e, solo molto piu tardi,

ervenuta al museo di Pietro-

urfo, € proprio a cominciare
dagli anni di Alessandro che si
forma la collezione dei Canova
all’Ermitage.

Una nuova

éerda

di pace
Fu Alessandro infatti che,
quando dopo Waterloo |’eserci-
to russo entro a Parigi, volle con
grande determinazione aggiun-
gere quattro statue di Canova a
un gruppo di trentotto dipinti
che aveva acquistato alla Mal-
maison. Ben sapeva che Canova
era stato lo scultore pit amato
da Napoleone e, con David ora
in esilio a Bruxelles, il suo piu
autorevole iconografo, cosi
come sapeva che fu soprattutto
Giuseppina di Beauharnais la
piu fervente e appassionata am-
miratrice dello scultore, tanto
da raccogliere un numero note-
vole di sue opere nell’amata
Malmaison.

Alessandro quelle sculture le
conosceva. Nec}la primavera del

1814, quando era entrato a Pari-
gi dopo la prima abdicazione di

Napoleone e il suo esilio all’
Elba, si adopero per farvi ritor-
nare Giuseppina e, attratto dal
suo fascino, aveva visitato piu
volte la Malmaison dove certa-
mente aveva ammirato le opere
di Canova. Giuseppina mori nel
maggiodiquell’anno (inseguito
a un'infreddatura, sembra, pre-
sa nel giardino dove era scesa,

er ricevere lo Zar, nelle vesti
eggere allora alla moda) e nel
1815 le sue opere d'arte erano
passate ai figli Eugenio e Orten-
sia.

L'attrazione che Giuseppina
aveva esercitato sul romantico
Alessandro era un ricordo mol-
to recente, né Alessandro, d'al-
traparte, potevaavercancellato
del tutto la sua antica ammira-
zione per Napoleone, anche se
ora si sentiva pienamente inve-
stito del ruolo che rappresenta-
va, se era cioe ben cosciente del
suo carisma, se era convinto di
impersonare lo spirito della
Santa Russia, quello spirito che,
come credeva profondamente,
religiosamente, aveva salvato |
Europadallatirannide napoleo-
nicaesolopotevapreparareuna
nuova era di pace.

Una sorta di emulazione na-
poleonica tuttavia forse sussi-

stevaancoranel fondodel suoa-

nimo ma non penso che fosse
questa, o almeno solo questa, e
nemmeno il fascino postumo di
Giuseppina a spingerlo a volere
quelle quattro statue (che erano
precisamente |'Amore e Psiche
stanti, il Paride, la Danzatrice, la
Ebe). In quel 1815, che corri-
spondeva al momento della sua
maggior fortuna, Alessandro
era molto sensibile ai richiami
che gli venivano dal mondo e

uindi anche ai suggerimenti

ella moda, ma si credeva so-
prattutto sensibile alle voci che
£glivenivano dalla sua Russia e si
nutriva dell’illusione di sentire
il polso del suo popolo.

Quellocheécertoécheerain-
dubbiamente consapevole e
partecipe dei gusti e delle incli-
nazioni di un’elite, a lui partico-
larmente fedele e soprattutto
giovane, che,come hodetto, era
stata in qualche modo segnata
dalla «guerra patriottica» e che

ravitava intorno alla corte o vi

aceva giungere la sua influen-
za. Furono quelle tendenze spi-
ritualistiche, quei sentimenti
decisamente romanticiche cosi
benerappresentavano,inun’ac-
cezione tinta di riflessi mistici, il
clima culturale della Restaura-
zione, che portavano lui e i suoi
contemporanei ad apprezzare
certi lati della sensibilita di An-
tonio Canova.

Non é un caso, infatti, che le
sculture di Canova raccolte all’
Ermitage - le pittimportanti del-
le quali, se si eccettua il gruppo
di Amore e Psiche giacenti com-
missionato direttamente all’ar-
tista dal principe Jussupov, per-
vennero in Russia dalla Malmai-
son o dall’eredita del Principe
Eugeniodi Beauharnaisdivenu-
to, con la protezione di Alessan-
dro, duca di Leuchtcnber? - gia-
nooperenellequalisipuo legge-
re molto esplicitamente quella
sensibilita, quell’effusione di te-
neri sentimenti, quella «musica
affettuosa», come la definiva
Pietro Giordani, che lo fecero
soprattutto amare dai giovani
intellettuali dell’inizio del nuo-
vo secolo. Non vi sono, insom-
ma, opere che esaltino, sempre
per citare il Panegirico del Gior-
dani, «la virtl1 vera e generosar,
’eroismo e la forza, come sono,

ernon fare che pochiesempi, il
Berseo Trionfante,il Creugantee
Damosseno, 'Ercole e Lica, il
Teseo che lotta con il Centauro.

E’ l'affettivita, soprattutto,
che emana da opere come i due

ruppi di Amore e Psiche o dalle

re Grazie. Quella Lieblichkeit
appunto che gli rimproverava il
suo maggiordetrattore, Karl Lu-
dwig Fernow, nel suo scritto del
1806 Uber den Bildhauer Cano-
va und dessen Werke nel quale
esaltavainvecel’artedi Thorval-
dsen. Il Fernow, letterato e filo-
sofo seguace di Kant, distingue-
va il bello dal caratteristico, il
sublime dal patetico, il grazioso
dal seducente. Riconosceva ai
primi termini di quelle tre con-
trapposizioni il carattere di uni-
versalita e ai secondi quello di
particolarita, di relativita. E
mentre riconosceva in Thorval-
dsen un’assolutezza formale
che sirealizzava nella creazione
di pure tipologie e rendeva irre-
lativa, cioé universale, la sua
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arte, elevata cosi, come nota G,
C. Argan, a valore di norma e di
precetto morale, rimproverava
al Canova il caratteristico, il pa-
tetico, il seducente, lo rimpro-
verava di essere prigioniero del
mondo dei sentimenti, cioe del
mondo del relativo, di esprime-
re, appunto, la Lieblichkeit, 1'af-
fettivita.

Soggettivo e relativo, ma di
una relativita settecentesca, si
puo indubbiamente definire il
classicismo di Antonio Canova
che offriva sempre molteplici
puntidi vistaalle sue statue, irri-
ducibiliaquellafissitaiconica,a
quella rigidita statuaria chiusa
nelle due visioni, frontale 2 di
profilo, a quell’assoluto tipolo-
gico cui tendeva Thorvaldsen. I
giovanidellagenerazione poste-
riore a quelladi Canova, che era
lagenerazionediStendhal (ean-
che di Alessandro), interpreta-
vano la sua «affettivita» come
una decisa propensione verso

uell’effusione dei sentimenti e

ei moti d'animo, verso quegli
«amorosi sensi» che commove-
vanoillorotempoechepossono
delinirsi legittimamente e inte-
gralmente romantici.

Radiosa

luce
mattutina

[ «sentimento dell’addio»
che, davanti al gruppo canovia-
no di Venere e Adone, riempi di
lacrimegliocchidiquellasigno-
ra di cul parla Stendhal, quel
sentimento della giovinezza,
dell'innocenza, della grazia,
dell’amore che ci trasmettono
cosi deliberatamente le statue
dell’Ermitage, potevano, proba-
bilmente, evocare nel secondo
decennio dell’Ottocento e negli
annidella Restaurazione un’im-
magine spiritualizzata della bel-
lezzacheeraqualcosadidiverso
dalla «grecavenusta» cuiaspira-
vano i classicisti ma che poteva,
piuttosto, trovare consonanze
con i poetici pensieri circonfusi

di radiosa luce mattutina dei
«giovanetti immortali» del Ro-
manticismo tedesco.

Consonanze che non permet-
tano certo affrettate identifica-
zioni, Anche perché si tratta di
propensioni sentimentali che,
come altri moti dell’animo o al-
tri modi espressivi o program-
matiche intenzioni che furono
propri di coloro che erano gia
pienamente maturi, voglio dire
almeno quarantenni, all’inizio
del nuovo secolo, non sono divi-
si da un preciso confine che se-
pari il movimento Neoclassico
dal Movimento Romantico. Del
resto quella varieta espressiva
che il Fernow rimproverava a
Canovaeallaqualeeraaffidatal’
effusione sentimentale, cioé la
lieblichkeit, l'affettivita, quel
suo modo di far vivere la scultu-
ra in uno spazio naturale e non
in un fisso 1solamento metafisi-
co, dotandola di una grande
molteplicita di punti di vista,
quellafacolta di poterle conferi-
re il senso di un'azione che si
svolge nel tempo e che nasce da
un moto dell'animo, come & |
empito amoroso che spinge Psi-
che, risuscitataalla vita, atende-
re le braccia per rispondere al
bacio di Amore, sono elementi
che legano in qualche modo la
scultura di Canova al passato,
che possono intendersi cioe
come estreme espressioni della
sculturabarocca; che ciriporta-
no, in altre parole, al Bernini
giovanile dell’Apollo e Dafne, a
quei fugitivae gaudia formae.

Ma Barocco o Romanticismo,
in questo caso, sono soltanto
schemi che ci aiutano a capire la
posizione di Antonio Canova a
cavallofraduesecolicheeranosi
due secoli «I'un contro l'altro ar-
mato», come disse il Manzoni ma
che, proprio negli anni, anzi nei
decenni piu vicini al confine che
segna il passaggio dall'uno all’al-
tro, condiviseroanche molti sen-
timenti, seppure in sfumature di-
verse. Sono schemi, in fondo,
che, sempre in questo caso, tro-
vano laloro maggiore utilitanell’
elidersi reciprocamente, col ri-
sultato di restituire a Canova la
sua poetica individualita.
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