N QUESTI giorni, cosi pieni
di incertezze su incertezze
su quello che ci portera il
piu immediato futuro, molti
mi chiedono cosa sta acca-
dendo nel mercato dell’arte. Reg-

e? C’é un rallentamento? C’é un

rmo? Si prepara un vero € pro-
Erio crollo? Le notizie che il pub-

lico trova sui giornali sono infatti
contraddittorie: daunapartesileg-
ge che l'asta della collezione di
GretaGarbo éstatauntrionfoeche
isuoi quadri (in vero assai modesti,
soprattutto un po’ banali, di gusto
scontato) sono andati a ruba, dall’
altra si legge che le aste maggiori
inglesi e americane sono state un
disastro e hanno registrato una
percentuale altissima di invendu-
to. Prevalgono comunque le piu
nere previsioni: forte inversione di
tendenza, fine dell’epoca d’oro del
mercato.

Cosa c’e di vero in tutto questo?
Penso di poter rispondere: niente.
Le notizie date cosi, senza un con-
testo, dissociate cioe daunaloro vi-
cenda, prive di quella giusta valu-
tazione che nasce solo dalla cono-
scenza della materia, sono sem-
pre, sisa, ingannevoli. Perdi pit bi-
sogna ricordare che tutto cio che
sa di catastrofe fa sempre notizia e
calcarelamanoinquelsensoéuna
tentazione troppo forte J:)er un
giornalista. E poi risponde, pur-
troppo, ad un’esigenza umana. Ri-
cordochedeChiricomichieseuna
volta se avevo mai notato che

uando si vede in mezzo a una stra-
un gruppo di persone ferme in-
tornoaunamacchina messaditra-
verso o a una motocicletta rove-
sciata, anche I’essere piu mite se,
avvicinandosi, non vede almeno
un morto rimane in fondo deluso.
De Chirico, cosi sensibile che rite-
neva segno di estrema crudelta
mangiare un frutto delicato come
le Em%ole. faceva spesso di queste
crudeli osservazioni sulla natura
dell’animo umano.

E’ molto difficile, non c’é dub-
bio, trovare nella stampa, a propo-
sito di mercato artistico, valutazio-
ni serie, reali e motivate. Perché?
Perché non accade quasi mai che

Molti si chiedono come mai alcune aste d arte sono andate
deserte dopo il boom degli scorsi anni: intanto perché
la speculazione fine a se stessa, che ha fatto lievitare | prezzi
tagliando fuon 1 musei, alla lunga non paga

- Un buco
nel quadro

di GIULIANO BRIGANTI

ne scriva un vero competente, un
mercante serio, un critico d’arte,
sia d’arte contemporanea che d’
arte antica. Persino queicriticiche
nel mercato dell’arte contempora-
nea ci sono dentro fino al collo,
quelli che, nel bene e nell malfi, ne
creano € ne appoggiano le tenden-
ze, si rifiutano di parlarne e affer-
mano, appena no, di starne
fuori. Come se il mercato, del qua-
levivono, fosseil Male. Chineparla
invecesonoipresidentieidirettori
delle grandi case d’asta internazio-
nali, come Christie’s e Sotheby'’s,
che naturalmente tirano l’acquaal
loro mulino. Un mulino che, pro-
prioal mercato, ha fatto molti gzm—
ni, e non solo al mercato, come ha
dimostrato Robert Hughes in un
memorabile articolo intitolato Art
and Money apparso con de ri-
salto nel Time del 27 ottobre '89,
nel quale affermava che il conti-
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nuo accrescersi dei valori delle o-

- pere d’arte, cosi abilmente pro-

mosso e guidato dalle grandi so-
cietadi vendite pubblicheinglesie
americane, aveva fortemente dan-
neggiato il pubblico e i musei, e
quindi la cultura, visto che i musei
non sono piu in grando, nella mag-
ﬁiior parte dei casi, di fare acquisti

opere tanto costose, preda e-
sclusiva della grande speculazio-
ne, né di organizzare mostre, per
gli alti premi assicurativi richiesti.
Ma qui si entrain un argomento di-
versodaquello che misono propo-
sto. '

Devo dire che anche permenon
e facile parlare di mercato. In ve-
rita nel mercato ci sono nato: mio
padre faceva il mercante d’arte,
ancheseinunamanierastravagan-
te e recondita, anche se aveva ab-
bandonato lo studio della storia
dell’arte, che erastato il suo primo
lavoro nella scuola di Adolfo Ven-
turl, per seguire certe sue privatis-
sime e appassionate inclinazioniu-
manistiche e letterarie. Daallorail
mercato, quello serio, |’ho sempre
seguito e ho sempre frequentato
mercanti, ritenendo quella fre-
quentazioneun’ottimaeformativa
scuola peri nostri studi. Frai mer-
canti conto alcuni dei miei miglio-
ri amici; e anche una moglie. Che
non € poco. Tuttavia con che
mi € difficile parlare di mercato in
termini di mercato, cio€ nei termi-
ni relativi alla parte egemone del
mercato odierno, soprattutto d’
arte modernae contemporanea, le
cui operazioni hanno sconfinato
ormai nell’ambito delle operazio-
ni finanziarie e si modellano su
quelle della borsa. Non sono un fi-
nanziere, sono uno storico dell’
arte € non posso fare a meno di os-
servare il mercato dal punto di vi-
sta di uno storico dell’arte. Ma
devo aggiungere che sono piena-
mente convinto che sia proprio
quello il punto di vista pit con-
gruo, dato che € un punto di vista
che comporta due principiche do-
vrebbero sempre essere di guida
perchiunqueal mercato vog,Fi:J av-
vicinarsi: vale a dire la necessita
che esista sempre un rapporto rea-
le fra valore economico e qualita
artistica (e importanza storica); la
necessita che vi sia sempre un rap-
porto reale fra collezionismo e a-
more per l’arte, un amore che non
puo essere mai del tutto dissociato
dalla conoscenza. Due principi
chemisembranoignorati gaque :
attivita prevalentemente specula-
tiva che afiligge tanta parte del

mercato d’arte.

1l caso

di Fontana
E’ questo il puléto fealillmzl da cui
partire perrispondere alle doman-
de sullo stato odierno del mercato
dalle quali avevo preso le mosse.
Non ne dubito. E’ necessario quin-
di dire subito che per dare una ri-
sposta soddisfacente su quanto
succede oggi, alla fine del 1990, &
necessario vedere quello che &
successoieri, nel 1989enel 1988¢
anche prima. L'incertezzadi oglﬁié
strettamente conseguente all’illu-
soria sicurezza di ieri. Cosa € suc-
cesso infatti negli anni appena tra-
scorsi? E’statacomeuna lungasta-
gione che ha visto crescere pro-
ivamenteil valoredelleopere
'arte sulla spinta della generale
euforia economica che aveva indi-
viduato nel mercato artistico un
buon terreno d’investimento e di

speculazione. I mercanti, € non
tantoiveri mercantiquantopiutto-
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stoglispeculatori, quellisoprattut-
to che ggeravano nel campo dell’
arte moderna, hanno giocato inin-
terrottamente al rialzo. Compra-
vano, necessariamente sempre a
prezzi di volta in volta maggiorati,
quelle opere che ritenevano in a-
scesa, le tenevano per qualche
anno, che dico per qualche mese,
poile rimettevanoin vendita quan-

" do, per la ben nota legge della do-
manda e dell’offerta, quelle opere

erano salite di prezzo. Prendiamo
un caso tipico che riguarda il mer-
cato italiano, il caso di Fontana.
Fontana ¢ certamente un’artista
che ha un posto molto importante
nella storia dell’avanguardia della
seconda meta del secolo: un’'im-
portanza che riguarda soprattutto
il suo pensiero e 'impronta che ha
Impresso, con i suoi «concetti spa-

jali», all’idea stessa di «opere d’
arte».

Quei suoi famosi «tagli» non
sono meno di mille e cinquecento
ma negli ultimi anni avevano rag-
giunto cifre del tutto sproporzio-
nate in rapporto alla qualita, fatto
che a Fontana non interessava af-
fatto, e soprattutto al loro numero.
Poi, ai primi freddi, Fontana & ca-
duto. Oggi si vende molto difficil-
mente perché ce ne sono tanti in
giro (al tempo euforico dell’incet-
ta erano invece diventati rari) ma
anche perché a speculare sul suo
rialzo non sono stati certo i grandi
mercanti di statura internazionale
ma galleristi nostrani privi o di
mezzi, o di co 10, 0 di fiducia i
quali, visto che il tempo girava a
tempesta, sisono affrettatia mette-
re in vendita le scorte. Del resto
Fontanahasubito lastessavicenda
nel 1972 passando daunarapida e
progressiva sopravalutazione a un
improvviso arresto. E’ anche un
caso esemplare perché Fontana
appartieneaquella categoriadiar-
tisti che si prestano facilmente a
una rapidaspeculazione. Un «Fon-
tana bianco con tre tagli di trenta
punti» si pud comprare anche per
telefono senza vederlo.

Ricordo, percitareun casodiso-
pravalutazione ancor piu clamo-
roso, che al Fiac parigino dell’
anno scorso un quadro di Yves
Klein,una«empreinte»del '61,era
valutata una cifra equivalente atre
miliardi di lire. Klein € un artista
molto importante nella storia del-

le neoavanguardie euro[pee degli

annl Sessanta, ma non lo € certo
meno di Manzoni o di Castellani.
Ma un’opera di Manzoni non ha
mai superato 1 quattro o i cinque-
cento milioni e una di Castellani i
cento o i centocinquanta. Perché?
Perché Klein € ap jato da un
mercato molto piu forte del nostro
e, di conseguenza, ha accesso a

quei grandi musei che ai nostri

sono ancora inaccessibili, o vi en-
trano per la porta di servizio. E an-
che questa € una considerazione
da tenere presente a proposito di
qﬁd due principi che ho detto e
che il grande mercato odierno
sembra ignorare.

Ho citato un’opera di Klein
perché appartiene a quel tipo di
pitturache recentemente haavuto
una fortissima spinta al rialzo da
parte del mercato americano, che
Erb ha portato avanti soprattutto

grande pittura americana a co-
minciare 1anni Quaranta. EV
ha portata avanti con tutti i mezzi
possibili. Con la connivenza dei di-
rettori dei musei e dei critici,conl’
appoggio della stampa, con le mo-
stre, con le pubblicazioni, soprat-

- tutto con il sostegno di forti capita-

li. Un’orchestrazione mirabilmen-
te organizzata e diretta. E’ su que-

sta sRinta che i pittori americani
dal Abstract Expressionism alla
Pop Art hanno raggiunto le quota-
zioni dei dissimi maestri, anti-
chi e modemni. Anzi le hanno supe-
rate. In una vendita di New York
del 10 novembre 1988, un dipinto
di Jaspers Johns (False start del
1988) e stato venduto per 15 milio-
ni € mezzo di dollari piu i diritti
(cioe circa 20 miliardi) mentre nel-
la stessa vendita un capolavoro di
Picasso, La cage d'oiseaux del
1923, non ha junto che 17 mi-
liardi. Cy Twombly, per citare un
pittore americano che lavora in I-
talia, ha junto, in alcune ven-
dite di Londra e di New York dello
sCOrso anno quotazionifraitreei
quattro miliardi. Ora nel mercato
americanoregnail panicoetuttoe
fermo. Ma gia prima della crisi del
Golfo si era verificata l'inversione
di tendenza. La spinta in avanti &
cessata e le ragioni sono molte e
sono note. La recessione ha inve-
stito tutti i campi. Per restare al
mercato dell’arte posso dire che
nellamiavitadirecessionineho vi-
ste tante, a cominciare da quella
terribile del 29, e so come passino
e come il mercato, quello vero, so-
pravviva e, in qualche modo si pu-
rifichi, si migliori. Cosa dire quindi
se non: finalmente? Cosa fare se
non rallegrarsi che il mercatoesca
dalla spirale perversa della specu-
lazione, sperando che ritorni alla
sua vera natura € al suoli verispazi?
Twombly ¢ un grande pittore di
questo secolo e sara sempre ogget-
to di desiderio, avra sempre cioe
alte valutazioni, che & quanto dire
pari ai suoi meriti. E cosi Jaspers
Johns. E cisaranno anzi pittoriche
ancora saliranno, come Burmi,
come Morandi che, aben pensare,
da quella spirale sono rimasti fuo-
ri. Burri anche per la rarita delle
sue opere presenti nel mercato. Ci
sara insomma, dopo un momento
di riflessione, un giusto ridimen-
sionamento, piu giuste saranno le
proporzioni.

Una spinta
alriako

E a proposito di proporzioni c’é
un altro fatto su cui ¢ d’obbligo sof-
fermarsi: la sperequazione frai va-
lori odierni dell’arte antica e quelli
dell’arte moderna mi sembra piu
che eccessiva, mi sembra addirit-
turaassurda. Nessunopuocredere
che sia logico che un dipinto di Ja-
?ers Johns sia stato pagato piu del

oppio di quanto & stato pagato dal
Kimbell Art Museum di Fort
Worth uno dei capolavori di Mi-
chelangelo da Caravaggio, I Bari

iaSciarra. Eppure é cosi. Mastadi

tto che di mercati dell’arte non
ce né solo uno, ma ce ne sono tre
quello dell’arte antica, quello dell’
arte dell’Ottocento o meglio degli
Impressionisti, quello dell’arte
moderna € contemporanea. Tre
mercatiognuno con eproprieleF-
g1, con 1 propri parametri, con la
Fgopria clientela, con le proprie

rtune, e sfortune.

Il mercatodell’arte anticanon e
stato fatto oggetto, in questi ulti-
missimi anni, di manovre specula-
tive cosi pesanti come quelle che
hannointeressato glialtridue mer-
cati. Eneppure ha mosso capitalie
interessi cosi cospicui. Ma ha subi-
to evidentemente anche lui, nel
crescere dell’euforia economica,
una spinta al rialzo che ha portato
con sé, sulla crestadell’onda mon-
tante, casi di eccessiva valutazio-
ne, soprattutto per le opere discar-
sovaloreeffettivo. Hasubitoanche
luilatendenzaasostituire il princi-
piodiinvestireespeculareaquello
di collezionare. E ci sono stati, da
parte di operatori poco scrupolosi
e amanti dell’avventura, casi poco
chiari di vendite apparenti e di va-
lutazioni raggiunteartificialmente
nell’ambito del gioco al rialzo. Ma
e vero altresi che nel mercato dell’
arte antica il rapporto fra valore e-
conomico e qualita, rarita e impor-
tanza storica € un rto piu fa-
cilmente constatabile, documen-
tabile, scucito dalla storia.

Il ridimensionamento che in-

dubbiamente coinvolgera anche il

mercatodell’arte antica, valeadire
il prevalere dei veri valori sui valori
ir%azionaﬁ, non puo essere che au-

icato dai mercanti piti seri e colti
che sanno che un’opera d’arte im-
portante, di sicura attribuzione,
con buosrlllgedigree e ben conserva-
ta non subira mai svalutazioni di
sorta. E ogni vero collezionista non

- puo che i che i doni della
ﬁtum, deﬁ'espeﬁenm, della co-

noscenza e 'amore dell’arte torni= §

no ad illuminare un mercato che &
vecchio come il mondo ma che é
ora oppresso dai modi managerialr
di quegli operatori che movendo

di capitali pensano anche di
Cailziaee 1l coreo el s
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