POLETO - In questo i-
nizio d’estate, stagione
infaustaalle cosiddette
capitali dell’arte, tra-
volte dal turismo, so-
praffatte dall’avanzata delle
masse dei visitatori coatti che
traversano cometorrentiin pie-
naimuseisognandoaranciatee
pediluvi (sogno, quest’ultimo,
che i visitatori del Louvre rie-
sconoarealizzare all’uscita del-
la Piramide, assiepandosi come
piccioni, e con i piedi a mollo,
sull’orlo delle vasche dove det-
ta Piramide si specchia, mentre
intorno si dispiega una distesa
discarpe come agliingressi del-
le moschee); in questo inizio d’
estate dunque, fraitanti segnali
negativi sul comportamento
degli umani nei confronti del
consumo sempre crescente
dell’arte, due segnali positivi
perserieta, in fatto di mostre, ci
giungono da Torino e da Spole-
to.

Da due mostre, voglio dire,
delle quali, penso, non si giudi-
chera, alla fine, la buona riusci-
ta ostentando cifre record di vi-
sitatori e di incassi: che sembra
ormai l'unico criterio adottato,
sul modello delle sciagurate au-
diences televisive, per misurare
laqualitael’efficienza diun mu-
seo o di una mostra. Il giudizio

verra piuttosto da quanto esse
hanno contribuito ad allargare

e a precisare le nostre cono-
scenze storico-artistiche, a
chiarire singole situazioni an-
cora nebulose o giudicate se-
condo vecchischemiobsoleti;a
far progredire, insomma, con
materiale inedito o poco noto €
con spregiudicatezza di taglio
storico, la nostra conoscenza
degli intrecci linguistici e delle
motivazionidiognitipoche, nei
rapporti fra centri e periferie, e-
mergono dal tessuto complesso
delle opere d’arte e dei manu-
fatti artistici diffusi in un deter-
minato territorio.

Una paziente

esplorazione

Stanchi di mostre concepite
velleitariamente come spetta-
colo ma che spettacolo non
sono, o di mostre monografiche
e celebrative realizzate, per la
prevedibile assenza delle opere
piu famose e imprestabili, con
operespesso disecondasceltae
che riescono quindi a dare sol-
tanto una visione frammenta-
ria, per non dire altro, dell’arti-
sta che si vuol celebrare: dubi-
tosisull’utilitadi mostreantolo-
giche dedicate a quelle entita
spesso idealizzate o interpreta-
te arbitrariamente che sono le
«scuole pittoriche», & chiaro
che si possa trovare una viva ra-
gione diinteresse in due mostre
come quella alla «Promotrice»
di Torino e questa di Spoleto:
purcosidiverse perintentieper
taglio, ma attente soprattutto a
stabilire larealta, si, soprattutto
larealta, diunaprecisasituazio-
ne storico-artistico-geografica.
Dedicate al diffondersi e all’ar-
ticolarsi, nel Seicento, della
cultura artistica in due regioni
chenondevono certo al Seicen-

tolalorofama, essearricchisco- |

no I'immagine di quel secolo,
sia nei suol esiti periferici che
nella fitta rete di scambi e nella
varieta delle situazioni di gusto
e di patronato che lo caratteriz-
zano.

Della mostra di Torino sull’
arte di Corte nel Piemonte sei-
centesco ha parlato su queste
stesse pagine Alberto Arbasino.
In quanto a quella di Spoleto,
«Pittura del Seicento, Ricerche
in Umbria», a cura di Liliana
Barroero, Vittorio Casale, Gior-
gio Falcidia, Fiorella Pansec-
chi, Giovanna Sapori e Bruno
Toscano, allestita con grande
intelligenza da Costantino Dar-

- di (aperta fino al 23 settembre),
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A Spoleto una mostra dedicata
alla pittura del Seicento in Umbnia

Bottega

di GIULIANO BRIGANTI

vadettosubitocheessaéil risul-
tato di una lunga e paziente e-
splorazione, di un’attenta e in-

telligente ricerca, iniziata molti

anni fa da Bruno Toscano e dai
suoi su una parte del territorio
umbro. )

Una ricerca i cui esiti furono
pubblicati in due volumi usciti
nel 1976 e nel 1980, che si di-
mostro subito molto utile e pie-
na di sorprese, e che ora e coro-
nata da questa grande mostra
che non si pone altro scopo ol-
treaquellodifornire un quadro
esatto, un quadro che non po-
trebbe essere piu esauriente
(peccaforse diun eccesso dica-
pillarita) della realta artistica
della regione umbra in quel se-

colo. Indagando, cioe, quali fu-
rono in realta le varie linee di
tendenza che in quel territorio
si manifestarono, quali i vari
momenti delle diverse emer-
genze stilistiche, quali le varie i-
sole culturali che vi si possono
individuare, quali gli artisti che
vi operarono, locali o di passag-
i0, quali le opere importate da

oma,daFirenzeodaaltrove. Il
motivato come il casuale, in-
somima.

Difficilmente, credo, si potra
dire di una mostra, che si sia av-
vicinata alla realta fattuale
come cisieéavvicinata questadi
Spoleto. Una mostra antologi-
ca, ma dove la scelta intengle
fornire una campionatura si-
gnificante di varie situazioni e
non un insieme di opere raccol-

UE ANNI fa Giorgio
van Straten aveva i-
na to la sua
carriera di narrato-

3 re con un romanzo,
Generazione, che in realta era
una raccolta di racconti legati
insieme dal persistere dei due
protagonisti. Ora invece, in
Hai liato foresta (Garzan-
ti, pagg. 220, lire 24.000), che
proprio come libro di racconti
si presenta, un lungo brano
narrativo intitolato «La memao-
ria e gli occhi» potrebbe tran-
quillamente aspirare all’appel-
lativo di romanzo breve.

Non credo che questa confu-
sione di generi sia casuale: la
distinzione fra racconto e ro-
manzo & collegata - grosso
modo -alnumerodi «fatti» che
vengono narrati (uno solo per
il racconto, parecchi per il ro-
manzoil. Ma van Straten, in
virti di una scelta ormai ab-
bondantemente precisata e ca-
pace di conferirgli una fisiono-
mia difficilmente confondibi-
le, scommette sul raccontare il
nulla che separa un «fatto» dall’
altro, la quotidianita del non-e-
vento quale si riverbera
cio che prima é accaduto, o cio
chepresumibilmentedovraac-
cadere. Perlui, dun?:'e, lamag-
gior discriminante frai due ge-
nerinonharagiond’essere,ela
serie infinita dei non-eventi
puo prolungarsi o interrom-

rsi a piacere, assecondando

I'estro, o ancor piu la misura
stilistica prevista in partenza
dall’autore.

Prendiamo, ad esempio, «Vi-
sti dall’alto», che & il racconto
conclusivo di Hai sbagliato fo-

te per la loro alta qualita. Qual-
chebruttoquadrononmanca, é
VEro, ma non vorrei per questo
che della pittura umbra del Sei-
centosidicesse, al contrariodel
cielodi Lombardia, «cosibrutta

uando ébrutta». Cisonoanche

ei bei quadri, anche dei bellis-
simi. Ma, come ho detto, la ri-
cerca di Bruno Toscano & una
ricerca di realta e la realta non
emerge se si guarda solo alle
cime.

realta

Ogni opera esposta ¢ il segna-
le, & I'indizio di una situazione
culturale che va individuata. Di
una micro-storia. Toscano sa
bene, e lo ha scritto nell’intro-
duzione al bellissimo catalogo
edito dall’Electa, di mettere un
po’ di scompiglio nella ratio iti-
neris dello storico dell’arte. La
sua € una lenta, analitica avan-
zata, intesa non solo ad occupa-
re posizioni la cui conquista da
piu lustro all’occupante, ma a
raggiungere l’occupazione si-
stematicadituttounterritorioe
arilevarne, quindi, lareale con-
sistenza.

E’ doveroso sottolineare qui
come,allesueorigini,laricerca
di Toscano (e penso soprattutto
ai due volumi prima ricordati)
sia particolarmente meritoria
se si pensa a che punto si trova

oggi I’annoso problema della
catalogazione del patrimonio
artistico italiano. Catalogazio-
ne che si comincido a render
nota nel 1911 con la pubblica-
zione del primo volumedei «Ca-
taloghi delle opere d’arte e di
antichita d’Italia», ma che non
hamaiavutoun’organica conti-
nuazione (si puo dire si sia fer-

.mata negli anni Trenta, salvo

sporadici tentativi). Si trova al
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punto, come ha scritto Federi-

co Zeri nel suo lucidissimo sag-
gio sulla situazione del nostro
patrimonio artistico e storico
(pubblicato nel volume Le Isole
del Tesoro realizzato dall’Ilbm e
pubblicatodallaElecta), cheéil
punto fermo di una miserabile

Trealta:lamancanzadiuncatalo-
“go generale.
s* La particolare connotazione

che ho dato al senso di realta

Un libro di racconti di Giorgio van Straten

...Non

ella tr1

resta (titolo tratto da alcuni
versi di Glorgio Caproni scelti
come epigrate del libro: «<Non
chieder piu. / Nulla per te qui
resta./Nonseidellatribu. /Hai
sbagliato foresta»): vi si narra
unsabatoseradiquattroragaz-
zi sfaccendati, con relativo ci-
nema, € poil scorribanda in
macchina, puntata in discote-
ca, bottiglie di w , approc-
ci erotici falliti. L’unico possi-
bile «fatto», ossia il tentato fur-
to dell’'auto da parte di un «ba-
lordo», viene inglobato senza
alcun rilievo specifico nella se-
rie anodina di microesperien-
ze che riemplie la pagina; e la
constatazione che uno dei
quattro conoscesse il ladro
non produce nel gruppo alcu-
no sconcerto supplementare,
né tanto meno lo produce nel
lettore, gia informato dall’au-
tore sulla vita non proprio lim-
pida del perso 0.

In «Di automobili e di tele-
giornali» il campo narrativo ¢
quasi completamente invaso

. ———— . —— S e B

di STEFANO GIOVANARDI
dall’operazione di la o di
una macchina, nonché dalle

notizie trasmesse dalla televi-
sione sull’incriminazione di e-
sponenti di Lotta Continua per
'omicidio Calabresi. E la cop-

ia cui appartiene 'automobi-
e tanto scrupolosamente lava-
taeformatadadueexmilitanti,
che dopo aver parcamente ri-
flettuto se ne vanno al mare. E
ancora, nella sezione intitolata
«Bambini» pullulano piccoli
soprassalti e delusioni, figure
mitiche che tali rimangono,
dettagli d’atmosfera e sensa-
zioni:iltutto assolutamente co-
mune, ordinario, insignifican-
te per statuto.

N simile procedi-
mento narrativo,
una cosi accurata
resezione dell’even-
to, appartengono,
dall’école du regardin poi, alla
genealogia del romanzo speri-
mentale. Manulla é pitilontano
da quella genealogia quanto {’

opzione letteraria di van Stra-
ten: anziché approdare a uno
straniamento del dettaglio, a
una mise en abime della man-
canza di unsenso «forte», isuoi
racconti sembrano tendere a
un’apoteosi del quotidiano,
alla contemplazione di una sta-
si che finisce con’esser conso-
lante, quasi che la paura piu
forte sia proprio che qualcosa
accada.
- Tutto ciorisulta evidente, mi
sembra, in quel «La memoria e
occhi» checitavo prima. Qui
«fatti» ce ne sono almeno
due: il suicidio inspi ile del
giovaneFilippo e, quaiche tem-
dopo, la morte per infarto
ggl nonno, che non aveva mai
smesso diinterro se stesso
e gli altri per cercare di ca
lecausediquanto eraaccaduto
al nipote. Gran parte del rac-
conto, tuttavia, ¢ occupata dal-
la descrizione delle giornate
nella grande casa del vecchio
Antonio Castellari, abitata, ol-

tre che da lui, dalla figlia Clara
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che emana da questa mostra
nonvorreifacessesupporreche
Bruno Toscano, con i suoi vali-
dissimi collaboratori, abbia vo-
luto, con essa, dare il via ad un’
operazione tautologicaalla ma-
niera, diciamo cosi, di Christian
Boltanski anni Settanta (ricor-
do il suo «Inventaire des objets
?lyant appartenu a une femme

e Bois-Colombes» esposto a
Parigi al vecchio Cnac e dove ¢’

colmarito Giovanni: i genitori,
appunto, del suicida Flllpgz.
Giornate che si snodano, be-
ninteso, dopo il suicidio del
giovane, recuperato in fla-
shbacksolo a narrazione avan-
zata, e che risultano costellate

di angosce e torpori, ma anche
di improvvise accensioni vita-

li,lungoil filrougedell’ostinata
inchiesta del nonno.

Ma ecco che il secondo «fat-
to», vale a dire la morte di Anto-
nio, interviene a vanificare,
proprio quando sembrava vici-
na alla soluzione, quella stessa
inchiesta, insieme vanificando
le potenzialita narrative del mi-
steroirrisolto, sul quale 'intero
racconto ¢ impiantato.

ICCHE cio che resta,

in definitiva, é ancora
unavoltaunalunga se-
rie di immagini quoti-
diane, segnate in que-
sto caso dal dolore, e dai tenta-
tivi di uscirne.

L’autore, insomma, dovreb-

be decidersi:dovrebbe o punta-
re francamente sull’ins .
cante, dilatandolo fino a farne
una chiave di lettura del mon-
do, oppure rasse i al reali-
smo, ma allora do forma a
vicende che sappiano farsi vei-

colo di un senso, che una |

«realta romanzesca» in qualche

modo istituiscano. Cosi com’e,
van Straten puo aspirare al
massimo ad essere riconosciu-
to tra i narratori della sua gene-
razione, come colui che rrtiF:l
stra - e crepuscolarmente rife-
risce - tutto ci6 che non signifi-
canulla.Ilsuo talento discritto-
re meriterebbe ben altro.
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Maestro di
Serrone: Bottega
di San Giuseppe
(particolare)

era fufto quanto era appartenu-
toadettasignora,immagino de-
funta). E' un’operazione, que-
stadi Toscano, che presuppone
invece, € chiaramente, una
scelta; laquale scelta presuppo-

- ne a sua volta I’'esperienza nata

dalle lunghe ricerche sul terri-
torio di cui ho detto.

Il quadrodellapitturadel Sei-
cento in Umbria che cosi si con-
figuranon & certo un quadro re-
gionale unitario; si dimostra,

luttosto, ricco di componenti
ocali e di fonti di influenza net-
tamente differenziate. Si po-
trebbe notare, come considera-
zione generale,cheviemergela
marcatavocazione devozionale
degli artisti umbri i quali, agli i-
nizi del secolo, dimostrano ad-
dirittura un singolare attacca-
mento a modelli ormai remoti
attingendo, per le connotazioni
disantita e perle caratteristiche
Sﬂiﬁtualistiche, a morfologie
che hanno ancora una lieve im-
pronta peruginesca, se non an-
che piu antica. Ma al peso della
tradizione sacra, particolar-
mente consistente in Umbria,
Cesare Nebbia, Durante Alber-
ti, il Cavalier d’Arpino, Gaspare
Celio, esponenti, se pur su di-
versi registri, dell’arte sacra
post-tridentina, aggiungono,
con la presenza di loro opere, il
peso della loro influenza.

L 1. ﬁ

Tuttavia la situazione si evol-
ve e variaperil sopravvenireoil
confluire di altre influenze che
vanno oltre I'osmosi fra aspira-
zionireligiose e aspirazioni cul-
turali e fanno maggiormente
avvertire le ragioni di stile: Ba-
rocci e il baroccismo senese,
Antonio Circignani e Cristoforo
Roncalli, gliarrivida Romaeda
Firenze, il caravaggismo, il lan-
franchismo, il cortonismo, Gio-
van Francesco Guerrieri, artisti
stranieri di passaggio, rendono
notevolmente animata e com-
plessalavicendadellapitturain
Umbria. |

Sarebbetroppo lungoriferire
sulle situazioni singolari e cu-
riose messe in luce dalla mo-
stra, come quella, per esempio,
dell’«isolafiorentina» della Val-
le Oblitada dove ¢ uscito un bel-
lissimo e inedito Francesco Fu-
rini, firmato a 19 anni; cosi
come sarebbe lungo dare un re-
soconto ragionato dei quadri e-
sposti notevoli per la qualita,
per I'importanza o anche per la
singolarita. Mi limitero a ricor-
dare il Lanfranco, 1’'Orbetto, il
Riminaldi, il Ferrau Fenzoni, I’
Hendrick de Clerck (giusta-
mente attribuito da Giovanna
Sapori), e la misteriosa bellissi-
ma Bottega di San Giuseppe del
Maestro di Serrone, sulla quale
sonostateavanzate varie ipotesi
(nessuna delle quali pero, a
quanto mi sembra, del tutto
convincente). E vanno ricorda-
ti, naturalmente, anche i solidi,
corposi pittori umbri: Andrea
Polinori, Michelangelo Braidi,
Cesare Sermei, Andrea Genero-
li, Giacomo Giorgetti.

E’ singolare, in questa mo-
stra, il gran numero di quadri
firmati: una vera consolazione
allaquale, nell’ambito della pit-
turaseicentesca, nonsiamo abi-
tuati. In alcuni casi il quadro e-
sposto ¢, per la sua firma, I'uni-
catestimonianzasuperstite del-
I’artista: come, ad esempio, per
il francese Jean Lhomme (fral’
altro un bellissimo quadro) o
per Francesco Ragusa o per
Noel Quillerier. Si, molti quadri
firmati, e mi hanno dato da pen-
sare. Vogliodire, noi attribuzio-
nisti, quanti ne avremmo indo-
vinatisenzalafirma? Pochi, cre-
do, molto pochi. Chi, per esem-

pio, non avrebbe attribuito il
Ragusa a Giovanni Baglione?
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