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A fianco: Annibale
Carracci: Autoritratto con
tre figure (particolare).

In basso: un altro
autoritratto del pittore

ed hanno tuttora, un rap-

porto difficile con le bio-

grafie. E chiaro: tendono,
nel piu dei casi, a considerarle
come ferri vecchi, quasi si trat-
tasse ancora di esorcizzare le
sbiadite monografie ottocente-
sche che, nel frontespizio, ave-
vano come sottotitolo il fatidico
«L'uomo e |'artista».

Tanta diffidenza, o almeno
tanta non considerazione delle
biografie, viste alla guisa di un
genere letterario fuori corso, o
addirittura di una contamina-
zione, ha del resto le sue origini
ben precise nei tempi della
«pura visibilita», del formali-
smo, della «Connoisseurship»,
dellafilologia, dell’attribuzioni-
smo. Nei tempi cioe in cui Ro-
berto Longhi chiudeva cosi il
suo saggio su Mattia Preti: «Ora
un po’ di biografia, di cronolo-
gia, di documenti: nacque nel
1613, mori nel 1699». Punto e
basta.

artisti

Ma ha le sue origini anche nei
tempi che videro il felice recu-
perodellapersonalitaditantiar-
tisti privinonsolo diun qualsiasi

MODERNI storici dell’
arte hanno sempre avuto,

| dato biografico, ma persino di

un nome; tempi che videro na-
cere il culto vindice del «genio

vano opere giustamente attri-
buite alla stessa mano sotto un
nome di fantasia o pitt semplice-
mente sotto il nome di «maestro
di...», indicato col titolo della
suaoperamaggiore odiqualche
caratteristica del suo stile:
«Maestro di Santa Cecilia»,
«Maestro di Varlungo», «Mae-
stro dagli occhi ammiccanti»,
«Maestro del bambino vispo»,
«Pensionante del Saraceni» e
via dicendo. Sono decine, or-
mail, anzi centinaia, anche se
moltidiessi, grazieallericerche
e alle scoperte piu recenti, han-
no trovato, per merito di una fir-
ma o di un documento, oltre all’
identita artisticaanche un’iden-
tita anagrafica, cioé un nome.
Tempi eroici, indubbiamen-
te, e costruttivi, quelli dei cono-
scitori, deifilologi, degliattribu-
zionisti; e per fortuna, ma per

merito di pochi, non ancora de-

finitivamente tramontati. Ad
essi dobbiamo tanta parte della
rande moderna ricostruzione
el «corpus» generale delle ope-
re degliartisti, che sempre piusi
avvicina a ricomporre 1 pezzi di-

a reailta. |

Ma la diffidenza verso il gene-
re «biografia» nasceva anche
dalla poca attendibilita (o dalla
presunta, o quanto meno esage-
rata, poca attendibilita) delle
antiche «Vite» degli artisti che,
insieme ai documenti di archi-
vio e alle lettere, costituiscono
lafonte principale per ricostrui-
re le vicende familiari, senti-
mentali, psicologiche,sociali, e-
conomiche e di carriera di un
pittore, diunoscultore, diunar-
chitetto.

Il fatto & che quelle «vite» si
modellavano quasi sempre su di
unoschemafisso, che postulava
invariabilmente una vocazione
eccezionalmente precoce, la
scoperta del talento da parte di
un altro artista o di un mecena-
te, una formazione indipenden-

te e cosi via. Ernst Kris e Otto
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OMA - Roberto Zap-
peri dice che il genio
degliartisti italiani va
cercato nelle classi

iu umili: «I parenti
del padre di Masaccio erano dei
ami-mobilieri e la madre
era figlia di un oste. Il padre di
Mantegna lavorava come fale-
gname, quello di Piero della
Francesca era un calzolaio e
conciapelli. Antonio Carracci,
il padre di Agostino e di Anniba-
le, faceva il sarto; e il fratello,
padre di Ludovico, era un ma-
cellaio. I Carraccisonostatifor-
tunati; ma quanti come loro
sono rimasti a faticare nei me-
stieri a cui il caso li aveva desti-
nati, respinti dalle barriere cor-
porative e dalle differenze di
classe?».

Fortunati, aiutati o prede-
stinati dal loro talento?

«Tutt’e tre le cose. Nella se- |

conda meta del '500 Bologna,
dov'erano nati i Carracci, era
una gabbia di ceti e di corpora-
zioni quasi insormontabili. Or-
dini e mestieri erano vincolati
allo stesso principio della suc-

- cessione ereditaria che riserva-
vaal figlio il posto occupatodal

padre. Ma Antonio Carracciera
personaggio estremamente
ambizioso: petulante, traffichi-
no, ma deciso. Non sopportava
cheisuoifiglirestasseroartigia-
ni come lui, o almeno non tutti.
Si capisce anche dal nome, An-
nibale, che erail nome dell’ulti-
mosignoredi Bolognae che An-
tonio aveva scelto per il primo-
genito. Poi il primo Annibale
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Kurz chiamano quella struttura
«La leggenda dell’artista» in un
utilissimo libriccino tradotto in
Italia (Einaudi) nel 1980. E la
eggendacondizionavanonsolo

1ografi, ma gli artisti stessi

1
i
(che dei biograli erano i primi

AnfOoratonl), rquali riferivano 1

fatti della loro vita in forma miti-
ca, modellandoli sui motivi piu
caratteristici della «Ieggenga»
stessa.

INon bisogna
W
le biografie

Ma questa mitizzazione della
realta che inquina le antiche
fonti non costituisce certo una
ragione sufficiente per ripudia-
re 1l genere biografico. Un’ope-
ra d’arte, a saperla leggere, ci
dice tutto quel che si deve sape-
re, € VEro; ma per poter leggere
quanto in lei € scritto, per inter-
pretarne in senso giusto alcuni

L

segnali meno decifrabili o ambi-
gui che ci trasmette, & necessa-
rio ricorrere all’aiuto di ele-
menti esterni; in questo caso, la
biografia di un artista, liberata
dalle distorsioni dellaleggenda,
confrontata e integrata contutti
1 possibili documenti, diventa
un elemento indispensabile.
Perché le fonti e i documenti,

se interpretati in senso giusto, e
riportati quindi alla loro umana
realta, ci avvicinano concreta-
mente al complesso tessuto di
un’opera d’arte, ci danno conto
gja quella rete di interrelazioni
menti esterni le cui maglie sono
formate non solo dal carattere
dell’artista, ma anche dagli u-
mori e dalle inclinazioni del
committente e, come € natura-
le, dalle condizioni e dalle vi-
cende storiche del momento.
Non scordiamoci che ogni arti-
sta, alla fine, da quello che il
mondo gli richiede: & dentro
quei limiti che dimostra la sua
maggiore o minore capacita di
resistenza.

Di come debba essere un’i-
deale biografia diun artista ci of-

Intervista con Uautore

Un genio

tra 1 macellai

mori € sembro una punizione
per avere tanto osato. Antonio
ebbe altrifigli, che chiamo Ago-
stino e Gian Maria. Ma il quarto
figlio lo volle ancora chiamare
Annibale. E Annibale sara un
grande pittore: lastoriadei Car-
racci € una saga familiares.

L'aiuto
del padre

Misembra che I'aiuto di An-

tonio al figlio non si sia limita-
to al nome.

«Lo ha sostenuto e spinto in
ognimodo. I Carraccisonostati

degliartisti moltoprecoci, sma-

niosi di evadere, di uscire dalla
ristretta cerchia della citta,
dove le invidie e le gelosie pro-
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di STEFANO MALATESTA

tessionali tagliavano le gambe
al giovani. Annibale cerchera
quasi subito di ottenere delle
commissioni da fuori, da Reg-
ﬂo, da Modena, da Parma. Ma

etro di lui c’era il padre, che
arrivo ad iscriversi alla corpo-
razionedei pittorial postodei fi-
ﬁ!l, in modo da permettere loro

1 essere piu liberi, di non sen-
tirsi vincolati dai lacci corpora-
vis,

Nonhapotutoperoaiutarlo
a farsi una cultura.

«Non c’era bisogno della
“cultura”. I Carracci, e con loro
moltissimi artisti e pittori
straordinari, sapevano appena
leggere e scrivere. Leonardoda
Vinci, ad esempio, si considera-
vaun illetterato perché non co-
nosceva il latino. Ma I'ignoran-
za letteraria non & mai stata un
impedimento al genio pittori-
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co: se mai il contrario. Nei pri-
mi anni della loro giovinezza,
Ludovico continuo ad esercita-
re il mestiere del padre, quello
del macellaio, e Annibale face-
va il sarto. La loro forma di co-
noscenza, che poi &€ sempre sta-
ta la forma di conoscenza degli
umili, degliilletterati, erala pit-
tura. Annibale rimase sempre
legatoalle radiciartigianalidel-
la grm glia».

Nel senso affettivo o anche
nel lavoro?

«Si sentiva artigiano nel pro-
fondo: detestava 1 letterati, che
giudicava dei mosconi fastidio-
sienon fece mai nessun tentati-
VO per accattivarsi i potenti. Ri-
fiutava le “anticaglie” e da gio-
vane aveva respinto la classica,
secolare tentazione del viaggio
a Roma, cui invece cedette il
fratello Agostino. Questo suo

loniinterne e condiziona-

Pubblicato un libro che racconta

la Repubblica ‘
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gli anni giovanili del piti
famoso dei Carracci

fre un luminoso esempio uno
storico moderno, Roberto Zap-
peri, in un inimitabile racconto
delle vicende della vita di Anni-
bale Carracci, che parte dalla
prima infanzia per fermarsi alle
soglie della maturita (Annibale
Carracci, ritrattodiartistada gio-
vane, Einaudi, pagg. 140, lire
18.000).

Personalmente, a Zapperi io
devo molto, anzi moltissimo. La
sua capillare conoscenza degli
avvenimenti € dei protagonisti

sentirsifigliodisarto e nipote di
macellaio si é riflesso nelle sue
opere. Seguendo il proverbio
“il villano nobilitato non cono-
sce parentato”, Agostino e Lu-
dovico evitarono sempre qual-
siasi riferimento al mestiere dei
parenti. Annibale invece ha di-
pinto, com’e noto, due Macelle-
rie, non solo senza nessun timo-
re, ma quasi con l'orgoglio di
chi rivendica un mestiere, ca-
povolgendo I’approccio fino ad
allora usato per questa pittura
di genere, che rappresentava i
macellai come personaggi vili,
sporchi, oggetti di dﬁeggio.
Nella Macelleria di Fort Worth
il macellaio sguaina il coltello
esattamente come fa il genti-
luomo con laspadain difesadel
proprio onore. Un gesto che ri-
corda quello del Ritratto di Ca-
valiere di Vittore Carpaccios.

di GIULIANO BRIGANT]

nella Roma al passaggio dal Cin-
que al Seicento nell’ambito del-
lafamiglia Farnese mi fu digran-
de aiuto al tempo di una mia in-
dagine ravvicinata sulla volta
dellaGalleriadeiCarracci. Mifu-
rono anzi indispensabili, al fine
di documentare le ragioni dei di-
versi tempi della Galleria e della
crisi psicologica e fisica di Anni-
bale,isuoicoloritimadocumen-
tatissimi racconti (Zapperi biso-
gna conoscerlo e parlargli, per
apprezzarlo pienamente) sulle

intemperanze del Cardinal O-
doardo e sullasuainsaziata rapa-
cita e sete di potere, sul bigotti-
smo e sulle astuzie di Clemente
VIII, sulle rivalita fra la famiglia
Farnese e la famiglia Aldobran-
dini, sui difficili rapporti fra An-
nibale e il fratello Agostino all’
interno del palazzo. Persone che
gli erano familiari come se le a-
vesse conosciute,anzicomesele
avesse incontrate il giorno pri-
ma,; fatti che raccontava come se
fossero accadutiil giorno stesso,
li all’angolo della strada.

Cosiaccade ora in questa «mi-
crostoria» degli anni giovanili di
Annibale a Bologna, che narra l’
ingresso nella vita e poi nell’arte
di un grande e vero artista, figlio
di un povero sarto, nipote di un
macellaio, con le sorelle sposate
aduefacchinichetrasportavano
il vino.

Cosa significasse sullo scade-
re del Cinquecento uscire da
quella modesta condizione so-
ciale (le strade non erano molte,
o lo studio e I'universita, ma co-
stavacaro, o cercare un mestiere
piuriccocomel’oreficeeil pitto-
re, ma bisognava esserci tagliati,
e poi anche costava) é facile per
ognuno di noi immaginarlo.

Quel legame
con
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Ma altra cosa & seguire da vici-
no, come fa Zapperi, le vicende
di quel passaggio, ripercorren-
dole una per una, passo per pas-
so, mettendoci cioé davanti non
ad unoschema, maad unarealta
rivissutasu documentidel quoti-
diano che rendono astratta ogni
generica immaginazione.

E da questa visione ravvicina-
ta, da una serie di situazioni por-
tate nuovamente alla vita che na-
sceil fascino di questo libriccino
che spiega, come non era mai
stato fatto prima, come avvenne
faticosamente il cambiamento
di stato di Annibale e come le ri-
flessioni intense e tormentose
dell’artista sulla propria condi-
zione e sulla propriaarte denun-
cinoil legame con le origini arti-
giane. La conoscenza del giova-
ne Annibale, dei suoi rapporti
con il fratello e con il cugino Lu-
dovico € indubbiamente accre-
sciuta, e non poco, da questo la-
voro di Roberto Zapperi.
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Lei afferma nel libro che
Annibale si & servito, per lo
schema iconografico della
grande Macelleria, quella di
Oxford, del Sacrificio di Noé
affrescato da Michelangelo
nella Cappella Sistina e da
Raffaello nelle Logge Vatica-
ne. Questo richiamo non con-
traddice la modesta cultura
delpittore,eancheilrifiutodi
andare a Roma astudiare,ola
tendenza di Annibale ad imi-
tare dal “vivo”?

Un personaggio
timido
«Annibale non aveva cultura

letteraria. Pero conosceva la
produzionevisivadel tempo, at-
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~ traverso disegni e incisioni che

il fratello Agostino doveva aver
riportato dai suoi via giaVene-
zia e a Roma. Inoltreﬁ imitazio-
ne dal vivo non significava sot-
tovalutazione del disegno e sca-
dimento dell’arte a pittura faci-
le ed estemporanea, non anda-
va confusa con lafretta e la rapi-
dita di esecuzione. Il rapporto
con la tradizione era il punto di
passaggio di ogni esperienzaar-
tistica, ma non voleva dire ripe-
tizione. Al contrario, richiede-
va il confronto con I'imitazione
dal vivo».

Isoggetti popolari, umili, di
Annibale Carracci in che
modo anticipano Caravag-

gio?

«Sarebbe troppo complesso
parlare in questa occasione del
rapporto con Caravaggio. Si
puo tuttavia accennare a due
temi. Annibale opera una vera
rottura con il periodo e lo stile
manierista, che eraunostile eli-
tario, diretto verso le Corti e i
potenti, Ma nello stesso tem
non hail coraggio, la forza suftfi-
cienti per entrare nel mondo
del sacro, delle raffigurazioni
religiose, e portarle nella vita di
tuttiigiorninel suosvolgersiin-
differente,sconvolgendoglian-
tichi principidel “decoro”. Il ri-
gorismo controriformista, e-
stremamente formalista, era
spietato; e Annibale, personag-
gio timido, introverso, non ave-
va quell’impeto rivoluzionario
e dissacratorio che invece avra
Caravaggion».
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