Nicolas Poussin:
Unaninfa e un
satiro che beve

ORT WORTH - I primi
anni romani furono per
Poussin anni difficili. A
Roma era arrivato nella
primavera del 1624, gia
trentenne, dopo un soggiorno
non breve a Parigi dove aveva co-
minciato a farsi conoscere, ad ot-
tenere qualche lusinghiera com-
missione e a stabilire prometten-
ti contatti. Maera Roma, allora, |’
unica ribalta dalla quale la noto-
rieta di un artista, una volta stabi-
lita, eratale daoltrepassare i con-
fini: Roma e non Parigi. EaRoma
Nicolas Poussin era, quando vi
giunse, uno sconosciuto.

E verochea Parigi aveva stret-
to una buona amicizia con il Ca-
valier Marino, allora al culmine
della sua fortunata carriera e la
cuifama, nella Parigi di Maria de’
Medici e di Luigi XIII, non dove-
va essere dissimile da quelladi D’
Annunzio nella Parigi della «Bel-
le Epoque». «La poésie et la pein-
ture», scriveva a questo proposi-
to Félibien, uno dei biografi dell’
artista, «<ont beaucoup de rapport
entreelles», oalmenoaquel tem-
po l'avevano; e l'immaginoso
poeta napoletano aveva saputo
intuire dagli inizi ancora incerti
la futura grandezza del pittore
normanno, il che va tutto a meri-
to del suo occhio.

Poussin sapeva di ritrovarlo a
Roma, dove il Marino, dopo otto
anni di soggiorno a Parigi, era ar-
rivato pochi mesiprimadi lui, e si
riprometteva molto da quell’in-
contro, vista la grande autorita
cheil Cavaliere godevaanchenel
campo dell’arte. Perché se il Ma-
rino non era davvero un grande
committente (la sua famosa e mi-
steriosa «Galleria», cui aveva de-
dicato un volume di poesie, pen-
so che consistesse soprattutto in
una raccolta di disegni, molti dei
juali e facile supjmrre regalati

agli artisti; quando non descri-
veva quadri esistentisolo neisuoi
sogni), era pero, se si considera-
no le sue alte relazioni, uomo da
poterlo introdurre, e per la porta
principale, presso coloro che pitl
contavano.

Breve
ncontro

Ma a Roma il Cavaliere rimase

pochimesi: malconciocomeera,
si illuse di poter ritrovare nella
natia Napoli quel dolci zefiri dei
quali aveva fatto ogni uso ed abu-
so possibile nei suoi poemi e che
ora avrebbero dovuto aiutarlo a
guarire; e a Napolisi trasferi, non
molto tempo dopo l'arrivo di
Poussin a Roma. La Sirena Parte-
nope non fu pero propizia al suo
meraviglioso cantore e Giambat-
tistaMarino moriladove nacque,
il 24 febbraio del 1625, fra la co-
sternazione dell’'Italia e dell’Eu-
ropa. Cosi almeno si disse. Pous-
sin certamente «ne risenti som-
mo dispiacere», come scrive un
altrosuo biografo, il Passeri, «per
essere una perdita di un suo caro
amico e di un soggetto di quel va-
lore»; maanche, si pud aggiunge-
re, di un valido aiuto.

Il loro incontro romano fu
quindi breve, ma non senza con-
seguenze. Non par dubbio intan-
to che I'artista, come ha suggeri-
to Jacques Thuillier, dipingesse
sotto la diretta guida del poeta
quel Trionfo di Ovidio gia nella
collezione ChigieoranellaGalle-
ria Nazionale di Roma, che gli &
stato recentemente, € a ragione,
restituito e che deve considerarsi
la sua prima opera romana. Un
tema molto consono, quello del
poeta degli Amores e dell’Ars a-
matoria,ad un uomo come il Ma-
rino che scriveva: «<Amor fu mio
maestro, appresi amando a scri-
ver poesia ed a cantar d’amoreb».
Il quadro, sia detto tra parentesi,
peressere uno dei pochissimi au-
tografi dell’artista rimasti in Ita-
lia, meriterebbe forse di essere
messo in maggior risalto di quan-
to ora non sia nella nostra Galle-
ria Nazionale, che fra l'altro ha
subito I'affronto, sotto la prece-
dente soprintendenza, di un cosi
infelice allestimento.

Ma c’era di piu. Prima di parti-
re, il Cavalier Marino aveva fatto
Iin tempo a presentare Poussin al
Cardinal Francesco Barberini,
nipote di Urbano VIII pontefice
alloraregnante e gran mecenate;
e lo presento certamente anche a
personaggi importanti nel mon-

do delle arti come Marcello Sac-
chetti e Cassiano dal Pozzo. «Ve-
drete un giovane che haunafuria
del diavolo», disse al Cardinale.
La «trouvaille» parigina del Cava-
liere entro cosi abgastanza re-
sto nel giro pit: importante della
committenza romana.

Ma fosse per colpa dei tempi
difficili, ché la guerra della Val-
tellina e la politica aggressiva di
Richelieu causavano gravi

. preoccupazioni alla Corte roma-

na e fomentavano nel popolo I’
odiocontroifrancesi;fosseacau-
sa della concorrenza, che era as-
sai grande in quegii anni i cui
cominciavaasplendere sull’oriz-
zonte la stella di Gian Lorenzo
Bernini; fosse per la partenza del
suo protettore, certo & che la for-
tuna di Poussin non si affermo su-
bito. Dovevano passare ancora
alcuni anni perché le difficolta si
dileguassero, e ancora molti
perché anche la sua stella splen-
desse come una stella di prima
grandezza nel cielo di Roma.

La durezza dei suoi inizi roma-
niciétestimoniatadaunalettera,
laprimachediluiciresta (e Pous-

sin,cheeraunuomodigrandein-
telletto e di profondi sentimenti,
ne ha scritte di bellissime), indi-

rizzata al suo patrono Cavalier
dal Pozzo, grande erudito e intel-
ligente collezionista, una delle fi-
gure di maggior rilievo intellet-
tuale della Roma di quegli anni.
Una lettera che dietro le frasi di
convenienza nasconde una in-
dubbia disperazione, o almeno
un momento di grave sconforto.
Poussin era malato, forse di un’
infezione venerea, e senzaun sol-
do; anche se lavorava per un
uomo influente come il Poz-
z0, vendeva ancora le sue opere
per pochi scudi e con fatica. Scri-
ve infatti di esser costrettoarivol-
gersi a lui «per supplicarla con
tutte le mie forze d’aiutarmi in
qualche cosa avendone bisogno
tanto, quanto che io non ho nes-
suna entrata per vivere che il la-
voro delle mie mani».

Non conosciamo la data di
questa lettera, non sappiamo
cioe se fu scritta prima del marzo

del 1625, quando Cassiano parti

per la Francia insieme al Cardi-
nal Barberini per le infruttuose
trattative con il Cardinal de Ri-
chelieu, osubito dopoil suoritor-
no. Quello che comunque a me
par certo, € che dal 1624 al 1628,
anno in cui gli furono pagati 60
scudi (e non era poi tanto) per la
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A Fort Worth una mostra molfo importante
sugll anni romani dell artista

di GIULIANO BRIGANTI

sua prima importante commis-
sione dei Barberini, La Morte di
Germanico (ora al museo di Min-
neapolis), un quadro «di storia»,
undrammariccodicaricaemoti-
va, Poussin fualle prese con gravi
difficolta e dipinse moltissimo
per ovviarvi come poteva.

Capolavon:
struggenti

Eche,anchedopoil 28, conti-
nuo ancora per qualche anno a
dipingere con grande intensita
quadri per lo piu di soggeito mi-
tologico, elegiaco o erotico, ispi-
rati a temi che possono ricon-
dursial concettodi «xAmorvincit
omnia», che era poiil tema della
Galleria Farnese di Annibale
Carracci, o a temi che presup-
pongono meditazioni pit malin-
coniche sulla fragilita umana,
come [ pastori d’Arcadia (per i
Massimo, ora a Chatsworth) che
evoca i probabili pensieri di tre
giovani che, nel fiore dell’eta e
della grazia, meditano sul senso
della curiosa iscrizione che li ha
raccolti intorno a una tomba:
«Etin Arcadia Ego». Un’elegiaca

riflessione sulla morte che non
risparmia né la gioventu né la
bellezza.

Evidentemente Poussin rite-
neva queste «favole» colte parti-
colarmente adatte ai gusti classi-
cisti e alle inclinazioni poetiche
e letterarie della classe di mece-
nati eruditi cui aspirava, ed era
come se avesse scelto un «gene-
re» e proprionel momentoin cui
andavano affermandosi le spe-
cializzazioni. Dipinse dunque
conuna «furiadel diavolo» e rea-
lizzo nel giro di pochissimi anni
unaserie distruggenti capolavo-
ri.

Una serie di.capeclavori, ma
quanti? Questo ¢ il problema. I

rimianniromanidi Poussin, in-

tti,elasuafogadiallora, voglio
dire quel suo gran dipingere,
hanno fatto nascere non pochi
contrasti nella moderna critica.
E’ di Poussin, non & di Poussin:
attribuzioni e controattribuzio-
ni si sono alternate su quasi ogni
quadro che non fosse sicura-
mente documentato. E i quadri
documentati di quegli anni non
sono molti.

L’attribuzionismo, si sa, ha le
sue fasi nel tempo, fasi di restri-
zione e fasi di dilatazione; e negli

ultimi tempi il catalogo delle o-
gere giovanili di Poussin ha su-

ito le sorti della prima fase: &
stato notevolmente ridotto. Ol-
tre misura e ingiustamente. Del
circa 85 dipinti, infatti, che per
tradizione o altro erano attribui-
ti a quel primo periodo della sua
attivita che va dal 1624 al 1630,
piudellameta, 50 precisamente,
gli sono stati tolti ora da un criti-
co ora da un altro; e c’é anche
chi, come Doris Wild, ne ha fatto
una vera strage. Ma, a parte gli
eccessi di un ostentato rigore
«scientifico» basato spesso su ar-
gomenti inconsistenti, molte

«mitologie» poussiniane conti-
nuavanoavagare neliimbodegl «

incerti anche nella mente degli
esperti piu autorevoli.

Una verifica era necessaria: ¢

non si poteva affrontare il pro-
blemain modo migliore che con
una mostra che mettesse insie-
me,unoaccantoall’altro, quadri
suiqualiil consensoéunanimee
quadri discussi. E’ questa con-

vinzione che ha spinto Edmund

P. Pillsbury, direttore del Kim-
bell Art Museum di Fort Worth, a
realizzare nel suo museo la mo-

stra «Poussin, the earli/ Years in
la fine di

Rome» (aperta fino a

OSSERVATORE
romano non ci
vuoleaiutare. Anz,
ci odia. Colpa no-
stra. Con la tipica
s iy
n oa arc uo-
mini di religione (e quelli dell’
Osservatore romano lo saran-
no, probabilmente) come uomi-
ni - per 'appunto - religiosi.
Pervasi di fervido amore, in-
nanzitutto per Dio; ma un po’
anche per gli uomini.

E invece no. L’Osservatore
| romanodi domenica 13 novem-

bre pubblica in terza pagina un
articolo di Fernando Salsano,
«A proposito de “Il Pendolo di
Foucault” di Umberto Econ».
Cosi 'occhiello. E il titolo? Il ti-
tolo dell’articolo dice: «Un fla-
llo fabulatorio che deforma,

cra e offendes.

Abbiamo capito. E abbiamo
gia aperto la cartellina che reca
gli articoli contro il secondo ro-
manzo di Umberto Eco. Alla
quale fa da contrappeso una
cartellina di pari volume recan-
te gli articoli favorevoli, invece,
ad Eco ed alla sua ultima fatica.

Pero ci rendiamo conto im-
mediatamenie che dobbiamo

| chiuderle entrambe, queste due

articolo dell'Osservatore roma-
no e un «tertiumns, & un fenome-
no singolare, ¢ un «lusus natu-
rae».Nonchenonnesiachiarol’
orientamento. E’ chiarissimo.
E’ un intervento risolutamente,
decisamente anti-Eco.
Del glt;:le si dice, per comin.-
ciare, ¢ un tipico prodotto
~industriale. E che cosa produce,
I'industria? Ilmale, naturalmen-
te. Produce le «forze inquinan-
ti» che intossicano ilmondo. «Si
da il caso anzi che l'offensiva d’

cartelline,edaprimeun’altra.L’

A proposito del violento attacco
dell’ “Osservatore romano” al romanzo di Eco

- Quel diavolo
di Umberto

= — = e ——————

di BENIAMINO PLACIDO

inquinamento non si limiti alla
sfera del mondo fisico, se gia da
tempo sono state individuate
forze inquinanti nel mass-me-
dia, ovvero in certi settorl della
stampa periodicaeinaltrettanti
invadenti settori delle tramis-
sioni televisiven».

Veramente le industrie, men-
tre inquinano (cosa pessima, da
contrastare con forza) produ-
cono anche degli oggetti di non
secondaria utilita: biciclette,
ferri da stiro, sedie, cravatte, ta-
voli, vestiti, panche per le chie-
se. Ma abbiamo capito anche
questo. Che una volta, negli
Anni Sessanta, c’era il marxi-
smo agro-pastorale. Adesso c’é
il cattolicesimo agro-pastorale.
Speriamo che i suol effetti in-
quinanti non siano altrettanto
i
- e e questo arti-
coloda tutti Btil;ﬂla.rn‘.lm:il:l pub-
blicatisu (afavore o contro,non
importa) II Eiendolo di Fou-
cault, éiltipo diargomentazioni

usate da Fermando Salsano.
Sono argomentazioni di tipo i-
deologico? Sono argomentazio-
ni di tipo filologico? Sono argo-
mentazioni di tipo teologico?

O, sono argomenta-
zioni di nessun tipo.
E quindi - se L’Os-
servatore romano
lo permette - di nes-
sun valore. Non ci sono. In tre
colonne piene noncisiriferisce
una sola volta ad un solo passo,
ad un solo personaggio, ad una
sola frase, ad una sola parola
che giustifichi il furibondo at-
tacco. Questastoria, si afferma,
«non ésologloriosamente priva
di rapporto con la nostra vita,
maneaitental’essere, coltenta-
re di reciderne ogni radicen».
Dove? Come? Quando? Non
sisa,nonsidice. Vedetequant’e
cattivo, egoista, L’Osservatore
romano. Lul lo sa, perché biso-
gna detestare il libro di Eco.Ma
non ce lo vuol dire. Tuttavia I’

autore dell’'articolo afferma
che il suo discorso «non € una
caccia alle streghes.

Haragione.Lecacceallestre-
ghe erano fatte meglio. Qualche
motivazione - piti o meno fan-
tasiosa - ce 'avevano sempre.
La signora tal dei tali ha avuto
commercio carnale con il dia-
volo. Esicuro. L’hovistaioconi
miei occhi che ballava discinta
con un caprone lubrico, sotto il
noce di Benevento. Quindi si
cercavano dei testimoni, si tro-
vavano, si convincevano - con
lebuone o con le cattive —a con-
fessare, e si poteva procedere
ad accendere il rogo.

Qui no. Il collaboratore dell’
Osservatore romano afferma
disgustato che nonselasentedi
riportare un’«antologia delle
prodezze fabulatorie» di Eco.
Gli «fa senso trascrivere buffo-
nate e lordure». Buon per lui
che non é vissuto ai tempi della
Santa Inquisizione. Avrebbe a-
vuto gravi problemi di occupa-

zione. Gli Inquisitori, gente se-
ria, gli avrebbero concesso si e

no un posticino di sguattero,
nelle loro ampie cucine.

EDIAMO comunque
di dare una mano all’
Osservatore roma-
no. Di trovare un mi-
nimo di senso a que-
stoattacco,aquestoarticolo.In
mancanza di indizi, dobbiamo
affidarcialle supposizioni. Sup-
poniamo, allora, che all’'organo
ufficiale del Vaticano sia di-
splaciuto che Umberto Ecopre-
senti la Storia non come gover-
nata dalla provvidenza, ma
comeretta, b ente, dal-
le congiure o dal caso. Dalle
congiure e dal caso.
bene, un’ipotesi del gene-

re onora una coscienza religio-
sa,nonla lnﬂulna. Questaipote-
si alimenta il «sacro scontento»
che é stato espresso dalle figure
piu di della Bibbia. Da
Giobbe, da Samuele, da Isaia:
perché c’e il male nel mondo,
perché, Signore? Perchéc’é sta-
to Auschwitz, perché é scoppia-
ta 'atomica, perché c’é I'inqui-
namento? Anche a carico dei
buoni, di quelli che non ¢’entra-
noniente? Tulosaibene, Signo-
re; come puol tollerarlo?

In mancanza di una Bibbia -
libro di cui sono sempre provvi-
denzialmente sprovvisti - i cat-

tolici romani devono per forza

ricorrere, per spiegare un bel
po’ di cose, al diavolo. Che esi-
ste, essidicono. Halecornaela
coda, e si manifesta preferibil-
mente dalle di Torino.
Perché? Adesso lo sappiamo.,
Perchédaquellepartiénato (ad
Alessandria), perché da quelle
parti ha studiato, Umberto Eco.
Che non per caso ha la barba.

novembre), raccogliendo tren-
tundipinti e piu di quarantadise-
gni scelti con grande discerni-
mento fra i piu significativi della
lovinezza dell’artista, e anche
1 pitt idonei a risolvere il pro-
blema cuisoprahoaccennato. E
ha avuto anche l'idea di racco-
gliere in un convegno, e pratica-
mente davanti alle opere, i mag-
giori studiosi dell’argomento.

Fra le tante mostre che si fan-
no, pochissime si possono defi-
nire necessarie. Questa lo ¢, e la
straordinaria qualitadelle opere
espostela rengc frale piu heﬁc di
questiultimianni. In quantoalla
sua utilita, non c¢’é dubbio che,
dopo questa mostra, l'immagine
del meraviglioso primo periodo
romano di Poussin sara molto
piuprecisachenonprima. Enon
e davvero poco.

Non voglio dire ora che le sue
«mitologie» e le sue «storie» gio-
vanili - dove I'appassionato stu-
dio dei marmiantichi, di Raffael-
lo e dei Baccanali Ludovisi di Ti-
ziano si trasfigurano nella luce
dorata di un caldo sentimento di
nostalgia per il mondo delle «fa-
vole» antiche -sianole opere piu
belle di Poussin, come qualche
volta si e detto. La grandezza di
Poussin non conosceifittizi con-
finiche dividonoivaritempidel-
la sua vita. La «furia» della sua
giovinezza, dove un ardente a-
more per |'aura poetica ed ele-
giacadel classicismosottendeva
anche I'abbandono al languore
deisensi(c’éunasottile edinten-
sa sensualita nei nudi dei bacca-
nali poussiniani), la sua severae
pensierosa maturita pervasa tut-
ta dal desiderio di «soddisfare la
ragione», la sua riflessiva vec-
chiaia fremente di moti d'ani- |
mo, non sono che il cammino u-
nivoco di un uomo, un grande

uomo, in cui la mente riflette |

sempre il bagliore dei sentimen-
ti che scaturiscono dal cuore, e i
motidel cuore sonosempre illu-
minati dalla luce dell’intelletto.

Qual e il risultato della mostra
e del convegno? Non mi pare vi
sia dubbio che i dipinti esposti,
conl’eccezionedi cﬁ.le (Museo di
San Francisco e Collezione Man-
ning di New York), sono risulta-
ti, per chi ha buon occhio, tutti
autografi. E mi sembra che su
questoil consenso siastato quasi
unanime.

Omagei
all'italiana

E non mi par dubbio altresi
che chiunque abbia visitato o vi-
sitera questa irripetibile mostra,
non potra non coglierel’incanto
che si sprigiona dalle opere di

Poussin dei primi anni romani,

non rendersi conto del fatto che
egli &€ uno degli spiriti pit grandi
del suo secolo. I tempi, credo,
SOno ora maturi per una sua giu-
sta valutazione. Non lo erano, in
fondo, ancora una ventina di
annifa - neglianni Sessanta, per
intenderci -, quando coloro che
«alla francese» ne esaltavano le
qualita dell’intelletto ripeteva-
no a gran voce che Poussin é sta-
to «il Descartes della pitturan:
come asuo tempo dimostroil lu-
cidissimo Berne-Joffroy, difficil-

-mente potrebbero riscontrarsi

due nature piu differenti.

In quanto agli omaggi «all’ita-
liana», c’erasempreunacertari-
serva (una riserva longhiana, di-
ciamolo pure) nata dal fatto che
si misurava ogni giudizio sull’
arte di Poussin sul fatto che egli
non fosse quell’«ardito innova-
tore» che credeva Delacroix.
Che non fosse, insomma, un ri-
voluzionario come Caravaggio.
Di battaglie Poussin non ne ha
mai dichiarate, € vero; ma i suoi
tempi (e intendo i tempi della
pittura) erano diversi da quelli
del Caravaggio; e non si puo ve-
dere poi la storia dell’arte solo
come una storia di battaglie.

Nonvorreichiudere questiap-
punti cosi rapidi su di una mo-
stra tanto importante senza ri-
cordare il bellissimo catalogo,
una vera e propria monograha,

- scritto da Konrad Oberhuber, e
- senza lodare il museo che la ac-

coglie, progettato da Louis Kahn
(la sua ultima opera), senza dub-

~ bioil pit bel museo fra quanti se

ne sono costruiti in questi ultimi
tempiin Europa e negliStati Uni-

l tl-




