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A fianco: Pierre Subleyras:
| cinque sensi. Sotto: Incisione
daunautoritrattodi Subleyras

OMA — Vi sono vari
modi di intendere il sen-
so e i valori della civilta
di un determinato seco-
lo; e alcuni, fra essi, pre-
valgono. C’e per esempio un gusto
tutto ottocentesco per le grazie del
«Dixhuitiéme» che si & protratto a
lungo. Era nato, strano a dirsi, pro-

| prio nel cuore del movimento reali-
| sta per merito dei fratelli de Gon-

court, eleganti bibelotiers di docu-
menti e di stile che riconoscevano
nell’abate Prévost, e soprattutto in
Rétif de La Bretonne, i veri precur-
sori dei realisti del 1850. Ma sulla
fine del secolo, prima di spegnersi,
quel gusto — che aveva alimentato
le brame di pit1 di una generazione
di appassionati collezionisti — de-
genero nelle perverse illustrazioni
sado-masochiste del barone von
Bayros o in consimili manifestazio-
ni, per morire poi definitivamente e
ingloriosamente sulle scatole della
cipria e delle saponette profumate
delle nostre madri o delle nostre
nonne. | -

E’ quel gusto ottocentesco, in tut-
talasua parabola, che cihatraman-
dato un'immagine dell’arte del Set-
tecento francese che ha resistito te-
nacemente, imprimendosi sulla de-
bole matrice della memoria storica
del grande pubblico. Tanto tenace-
mente che non puo dirsi ancora,

| nell’ambito delle nozioni pit diffu-

se, del tutto cancellata. Era un'im-

| magine limitata, come spesso acca-

de, ad alcuni episodi salienti, o me-
glio ad alcuni «generi» emblemati-
ci, come sarebbero le «Fétes Galan-
tes» di Watteau, le nature morte di
Chardin, il mitologismo erotico di
Boucher, i racconti ondeggianti fra

I'apologo innocente e il licenzioso

episodio libertino di Fragonard.

Solo piti tardi, e in un ambito ben
diverse, i opposizione al sospirose
sentimentalismo moraleggiante di
Greuze, si diffuse 'ammirazione
per I'impegno storico e la profonda
serieta morale di David. Ma, devo
dire, € soprattutto attraverso i «ge-
neri» sopra indicati che la cultura
media, da piu di un secolo ormai,
conosce l'arte del Settecento fran-
cese, ritenuto ancora dai piu il re-

o frivolo, brillante e licenzioso

el Rococo.

Non che quei nomi di grandissi-
mi artisti, Watteau, Chardin, Fra-
gonard, non rappresentino davve-
ro gli episodi maggiori, qualitativa-

mente, della civiltafrancese del Set- -

tecento sino al prevalere della pit
rigorosa estetica classicista; ma
ogni studioso sa molto bene, oggi,
come quelle semplificazioni emEF-

‘matiche non corrispondano affatto
| alla complessita

ei fatti, come

uell’attenzione esclusiva rivolta
alla cosi detta «pittura di genere» ri-
schi, per ignorare il contesto, di
compromettere la comprensione
stessadiquei grandipittoriche, non
sempre esclusivamente, la pratica-
rono. La radicata consapevolezza
della gerarchia dei «generi», infatti,
e quindil'assolutasupremaziarico-
nosciuta alla pittura di storia, sacra
o profana, e a categorie come la
composizione, l'invenzione, l'idea,
non venne mai meno (né poteva es-
sere altrimenti nel Settecento) a tut-

ti 1 livelli della committenza nella

Franciadi Luigi XV ediLuigiXV], e
fu sempre propugnata dai vari so-
vrintendenti che si successero nel
corsodel secolo: dal ducad’Antinal
marchese de Marigny, al conte d’
Angevillier. *

La conoscenza della «Grande
Maniere», cioe della pittura religio-
sa e distoria (alla quale, se richiesti,
sidedicaronoanche Bouchere Fra-

onard), e quindi una consapevo-
ezzamaggioredelquadro generale
del Settecento francese — o, se si
vuole, una visione pit completa e a-
derente allarealta dellostrutturarsi
dell'immaginazione visiva, del
complesso intrecciarsi delle ten-
denze e delle teorie artistiche di

uella civilta pittorica — € progre-

decenni, dell’interesse per quel par-
ticolare aspettodelsecolo. Noneun
caso che una mostradedicataa«La
Grande Maniére» si sia aperta il
mese scorso alla Memorial Art Gal-
lery dell'Universita di Rochester
(Usa) con l'intento, appunto, di fa-
vorireil revival dell'interesse perun
aspetto prima trascurato del pur

‘tanto apprezzato e pubblicizzato

«Dixhuitieémen».

Alla mostra di Rochester figura-
no anche due dipinti di Pierre Su-
bleyras; e non c'¢ dubbio che Suble-
vras fu un pittore di grande qualita
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che, non a torto, si ritiene ancor
oggi, almeno a livello delle nozioni
correnti, un pittore pressoché sco-
nosciuto. La sua fortuna critica, in-
racti, ha notevolmente sofferto pro-
prio per il prevalere di quell'imma-

ine emblematica del Settecento

ancese basata sulla «pittura di ge-
nere» o da «cabinet d amateur» di
cui ho detto. Ma, si deve aggiunge-
re, Subleyras ha sofferto due volte
di pit1in considerazione della circo-
stanza che l'artista non si educo a
Parigi ma a Tolosa, cio¢ in un am-
biente provinciale (se pur di buona
tradizione); e, diciamo pure, tre vol-
te di piu per il fatto che, venuto a
Roma all eta di ventotto anni, vi ri-
mase per tutta la vita rifiutando le
occasionicheviaviaglivenivano of-
ferte di ritornarsene in patria.

Tre punti decisamente negativi
per |'attermarsi dei suoi meriti fra i
patiti ottocenteschi del Rococo e
anche nel nostro secolo, ma che ap-
paiono oggi del tutto ingiustificati.
Perché Subleyras fu realmente un
vero, grande pittore. Piu francese

che romano, certamente, anche se
romano quel tanto che bastava per
farlorelegare in un immeritato lim-
bodai suoi sciovinisticonnazionali.
Vogliv dire quel tanto che bastava
da farlo considerare, negli ultimi
anni della sua breve vita (mori nel
1749 prima ancora d aver compiu-
to i cinquant’anni) «il primo pittore

di Roma». Che non era poco.

Ma l'invito a riconoscere final-
menteimeriti di Subleyraseil posto
che gli compete nella pittura euro-
peadella primametadel Settecento

non viene ora dall'Italia, ma dalla

Francia, che ha offerto al grande

pubblico, prima parigino poi roma- -

no, l'occasione piti concreta di co-
noscerlo dedicandogli una grande
mostra che, dopo essere stata la pri-
maverascorsa al museodel Luxem-
bourg, sié aperta ora a Villa Medici
(«Pierre Subleyras 1699-1749»,
fino al 19 luglio). -
La mostra, che raccoglie la mag-
gior parte delle opere dell’artista, e
stata oxfanizzata da Pierre Rosen-
berg e da Olivier Michel, ai quali si

deve anche la redazione del cataio-
go, esemplare per la ricchezza e la
Frecisione delle informazioni e per

‘attenzione posta a collocare Su-
bleyras nel quadro storico delia ##it-
tura romana e francese a hii ccn-
temporanea. Ci sembra cosi che I’
Accademiadi Franciasia tornataai
suoi-tempi d'oro e al grande ruclo
culturale che esercito contantopre-
stigio nei confronti del pubblico ro-
mano negli anni appena trascorsi,
sotto la direzione prima di Balthus,
poidiJean Leymarie. Una tradizio-
ne di belle mostre che sembrava in-
terrotta e che ci auguriamo abbia
un seguito.

Ho parlato prima di «Grande Ma-
niere» perché in effetti Subleyras fin
dai suoi anni giovanili si innesta de-
cisamente nel corpo dell’arte fran-
cese classicheggiante e accademica:
del secondo quarto del secolo. Mosé
eilserpentedi bronzo (N.4 del catalo-
go) del Museo di Nimes, con il quale
Subleyras ottenne nel 1727 a Parigi
il %rimo premio di pittura da parte
dell’Accademia, echeéunadelle po-

‘chetestimonianze del suobreve sog-

giorno parigino (1726-28), ci dimo-
stra chiaramente come fossero evi-
denti i suoi legami con artisti come
Lemoine o anche come de Troy.
Quel classicismo nobilmente de-
i:lamatorioi ccglne addolcito da un
eggero velo cipria, quel grigi
chiari e freddini caII:giant?El pﬂi
rosa e azzurri, quel gestire teatrale
che ciriporta all oratoriadi Le Brun
e soprattutto al barocco severoe ma-
g111'i0c1_111ente di Jouvenet (un dipin-
ere che ha un ritmo analogo a quel-
odeiversi alessandrini), quei perso-
naggi biblici che ci fanno pensare a
tanti tenori, bassi, soprani, ci testi-
moniano come Subleyrasfosse lega-
to alla «Grande Maniére». Ma ci te-
stimonianoanche comelasuasolida
educazione provinciale gli avesse
fornito I'occasione di formarsi non
solo sul suo maestro Rivalz ma an-
che su quelle opere di Jouvenet e di
Antonine Coypel che erano a Tolosa
esumaestridelle generazioni prece-
denti la cui fama, in provincia, non
era ancora oscurata dalle nuove

ta col progredire, in questi ultimi

| Giuseppe Neri: “Verso il terzo millennio”

- Ancora tredici anni
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MMAGINIAMO un grattacielo. Non
mostruosamente alto, al contrario. Un

edificio dalle scale ampie e comode. Sal-

go, adagio, rimuginandoriflessioni e in-
terrogativi: mi chiedo come sara il pros-

simo secolo, che poi ¢ anche — come tutti ben
sanno—il prossimomillennio. Peraveredelle
risposte, mi fermero ad ognune degli apparta-
menti che incontrero sui pianerottoli. Le tar-
hette, infatti, recano alcuni tra i pit1 bei nomi
gel mondo scientifico e filosofico italiano: Lu-
cio Colletti, Alberto Oliverio, Emanuele Seve-

rino, Giuliano Toraldo di Francia, Gianni Vat-

timo, e cosi via. Ad ogni porta suonero e chie-
dero: come pensate sara il Duemila? L'infor-
matica ci paralizzera? La biogenetica creexa
mostri? Il terzomondosoffocherail «primo»?,
e cosi via. Gli uomini «saggi» risponderanno.
Questo, insintesi, hafatto Giuseppe Neri col
suo libro Verso il terzo millennio, pubblicato
da Rusconi (pagg. 196, lire 20.000). Dalle sue
venticinque interviste € risultato un libro in-
telligente e «<mosso»: infatti i pareri, oltre che
ad ampiospettro, sono tutt’altroche uniformi.
Un esempio: la questione dei «valori». To-
raldo di Francia, Emanuele Severino e Lucio
Collettila pensanoin proposito moltodiversa-
mente. Per ToraldodiFrancia, dachemondoeé

mondo, I'uvomo lamenta cheivecchivalorinon

—

‘reggono piil. Ora, dice, «cid dimostracheonon

ci sono mai stati, o, nella misura in cui ci sono
stati, non si sono persi e non si perderanno».
Peravere lacertezza assolutache nonsiperda-

no, «occorre rivalutare al massimo la cono-

scenza di cosa é il mondo, cosa él’'uomo, cosa é

I’ambiente nel quale viviamo... Bisogna pen-

sare che I'uomo nel Duemila avra bisogno di

molta istruzione, non si potra lasciarlo vivere

nell’ignoranza ancora meno di quanto lo si po-

tesse una volta: e questo, secondo me, sara un
valore».

Per Emanuele Severino sono destinati a
crollare i valori «che oggi vengono qualificati
come ideologie: i valori della religione, della
filosofia, della politica, della morale. Quali va-
lori emergeranno? Quelli che saranno in gra-
do di trasformare, piu efficacemente degl?aal-
tri, il mondo». Sia i vecchi valori, sia i nuovi
sono accomunati daun trattoessenziale, ecioe
«dallalorovolontaditrasformazione del mon-
do... Se i vecchi crollano & perché, contraria-
mente ai nuovi valori della potenza tecnologi-
ca, sono diventati incapaci di trasformare il
mondon». |

Anche Lucio Colletti & convintoche undecli-
no sia inevitabile. Prima di tutto pero, Colletti
sichiede qualisianoivecchivalori; e liidentifi-
ca nella religione tradizionale e nel laicismo:

nari, ipotesi, a

«per esempio il valore del concetto di nazio-
ne». E, dice, «inevitabilmente i piccoli paesi
entreranno in aggregati, in sistemi pluristata-
li, plurinazionali. In fondo, le due massime po-
tenze odierne, gli Stati Uniti e I'Unione Sovie-
tica, sono gia societa plurinazionali. Pluriraz-
ziali, ancheé».

Il lato interessante del libro di Neri é I'’am-
piezza el ventaglio di domande e risposte, di
temi buttati sul tappeto, dall’informatica alla
biogenetica. Per contro c’é da dire che il suo
mordente sarebbe stato probabilmente mag-
ﬁi:re ualche anno fa. Ormai abbiamo bevuto

o all'ultima goccia gli Huxley, gli Orwell.
Purtroppo, inquest’epocadifuribondo consu-
mismo, incrementato dai mezzi di comunica-
zione di massa, sono alcuni anni, appunto, che
veniamobersagliati da previsioni, analisi, sce-
pocalissi. L’attesa del prossimo
millennie (all’inizio del quale dopotutto man-
cano solo tredici anni) si viene sempre pii ri-
ducéndp all’attesadiunca oun po’ piii
importante deglialtri. Ladrammaticita, il ter-
rore, I’ansia di vigilia dell’altro millennio —
quello che cominciava con I’anno Mille — fu-
rono ben diversi.

Inognicaso, illibroéagile e scorrevole. Spe-
cialmente perigiovani, puo essere un’utile let-
tura.

mode.

Un pittore inritardo, allora? Inun
certo senso si; ma € proprio questo
suo solido legame con il passato che
favori il suo inserimento nell’am-
biente artisticoromano che, neicon-
fronti dell’ambiente francese, si e-
volveva in modi sostanzialmente di-
versl.

Non ¢ facile individuare le ragioni
che indussero Subleyras a stabilirsi
definitivamente a Roma dopo gli
anni passati come «pensionnaire»
all’Accademia di Francia a Palazzo
Mancini. L'amore per Maria Felice
Tibaldi, che sposo nel '39, la malfer-
ma salute che gli consigliava di sce-
gliere i climi pitt miti (prima di mori-
re passo, a tale scopo, molti mesi a
Napoli) non sono forse ragioni suffi-
cienti. Fu principalmente il fatto che
la sua pittura fumolto bene accoltaa
Roma (una buona accoglienza che
divenne vero e proprio successo sot-
to Benedetto XIV) a indurlo a rima-
nere.

Il fatto e che l'eleganza artificiosa
e vistosa dei pittori francesi dellasua
generazione, di Carle Van Loo, di
Trémolieres, di Boucher, che furono
«pensionnaires» a Palazzo Mancini
circa negli stessi anni, quell elegan-
za che Boucher porto alle estreme
conseguenze, ¢ di una temperie sen-
timentale e stilistica ben diversa dal-
I'eleganza, tanto pit naturale e
spontanea, della pittura di Suble-
yras. E fu proprio quella naturalez-
za, quell'immediatezza, quella fre-
schezza (provinciale o menoche fos-
se) ad inserirsi cosi bene, e con |'ac-
cento della novita, nel gusto «baroc-
chetto» e insieme classicista della
committenza romana nobiliare o
curialesca.

E infatti, quella di Subleyras, una
pittura ﬂor'iga, robusta, corposa, mi-
suratamente sensuale; la sua mate-
ria pittorica, intensamente colorata,
sembrairroratadaunalinfavitale, si
senteinognitrattolafelicitadiinfon-

dere consistenza alle immagini con

una pennellata ricca e brillante che

costruisce forme nobilmente atteg-

giate e sobriamente composte. In-
somma un fare franco, un improvvi-
sare libero e sicuro sulla trama di
studiate composizioni. Un’unione
felice di verisimiglianza e di idee
consone alle richieste del tempo, di
eleganza e di nobilita, di studiosita
compositiva e di naturalezza.

Non é solo nei felicissimi ritratti
(che lo portarono ad essere uno dei
pitifamosiritrattistidi Roma)onello

~ stupendo Nudo di schiena della no-

stra Galleria Nazionale (un’attribu-
zione che mi sembra certa) o nelle
piccole e affascinanti tele cordial-
mente erotiche sui racconti di La
Fontaine, chesirivela quellasuapia-
cevole felicita nell’adoperare colori
e pennello, ma anche nelle grandi
tele disoggettoreligioso e dimaggio-
re impegno. Come nella Cena in
CasadiSimoneil Fariseo,dipintanel
1737 per Asti (N. 33 del catalogo)
dove la composizione studiatissima

chesidisponelungol enormesuper-

ficie (la tela e larga circa sette metri)
si richiama ancora alla severita e
alla ricerca di storica verosimiglian-
za di carattere giansenista del classi-
cismo francese seicentesco. Il che
nel 1737 poteva sembrare anche
rétronei confronti del «<barocchetto»
cardinalizio di un Trevisani ma che
invece non ﬂb non leggersi come
uno straordinario preavviso non
solo dell'imminente classicismo del
Batoni pitt maturo, ma anche del
classicismo pil rigoroso della se-
conda meta, anzi della fine del seco-
lo. Salvo restando quei tratti di affet-
tuosa naturalezza che anche qui af-
fiorano ovunque e che tanto fanno a-
mare Subl .

I1 quale, naturalmente, deve mol-
to anche alla cultura italiana nella
quale con tanta naturalezza seppe
inserirsi. Ma qui il discorsoé pit1 lun-
go e difficile perché sarebbe neces-
sario inoltrarsi troppo a fondo fra le
grazie, le raffinatezze e anche le re-
more classiciste-marattesche della
cultura artistica romana della pri-
ma meta del Settecento: che, in pit-
tura come in scultura, in architettu-
ra come nelle arti cosiddette minori,
fu certamente una cultura degna di
ogni rispetto.

Ad una migliore conoscenza del
Settecento romano contribuisce in-
dubbiamente, e autorevolmente,
questa bellissima mostra che mi pia-
ce immaginare dedicata alla memo-
riadiAnaigny M. Clark, lostudiosoe
amico scomparso prematuramente
undici anni fa e che della pittura ro-
mana del Settecento fu il maggiore

conoscitore e storico.




