A fianco: Andrea

del Sarto: Autoritratto
(particolare). A destra:
L’Annunciazione

IRENZE — Il 1508, I
anno in cui Andrea del
Sarto a ventidue anni si
immatricolo, come tuttii
pittori fiorentini, nell’
Arte dei Medici e degli Speziali, fu
I'anno che segno per Firenze la
fine del suo grande momento nella
storia della «maniera moderna»,
come la chiamava il Vasari; del
pieno Rinascimento, come dicia-
Mo Nnoi ancora oggl.

Verso la meta cE quell’anno, in-
fatti, Leonardo, Michelangelo e
Raffaello lasciano la citta e la
mano passa a Roma, dove Miche-
langelo, che gia nel 1505 aveva av-
viato i suoi rapporti romani con
GiulioIl, cominciasubitoalavora-
re alla Volta Sistina e Raffaelloalla
Stanza della Segnatura. Firenze
perde quindi quel primato che de-
teneva da quasi un secolo, avvian-
dosi lentamente e progressiva-
mente verso un destino provincia-
le. Ma al tempo in cui Andrea fece
le sue prime prove e avvio la sua
fama, e anche durante il corso bre-
ve della sua vita, cioé sino a quan-
do mori di peste nel 1530 (ed era
anche quello un anno fatale per Fi-
renze, minacciata non solo dalla
peste ma anche dall’assedio degli
imperiali), se la citta non era piu,
dal punto di vista dell’arte, in una
situazione di piena luce, non era
certo nemmeno nell'ombra: in
una luminosa penombra, piutto-
sto. E nella penombra, si sa, cre-
scono bellissimi fiori, come le or-
tensie, per esempio, che coni loro
delicati toni rosa ed azzurro che

volgono verso il violetto, mi ricor-

dano non so perché i colori tenui e
crepuscolari di Andrea.

Era Fra' Bartolomeo, tra il pri-
mo e il secondo decennio, che do-
minava il campo a Firenze, con
quel suo classicismo severo e ma-
eniloquente che dilatava motivi
raffaelleschi come quello della
Madonna del Baldacchino, man-
tenendoil pedale su toni piibassie
costruendo grandiose simmetrie
che rinnovavano profondamente
I'iconografia della pala d'altare. E
non era certo provinciale, né «do-
mestico», lo stile del Frate, tanto
era sostenuto da propositi gran-
diosi.

«Domestica» invece, e quindi
profondamente diversa, familiar-
mente colloquiale e incline alla de-
licatezza, ma, ad un tempo, pro-
pensa al controllo continuo della
mente, era la natura di Andrea.
Cosi che diversa, e pii moderna,
era la sua risposta alla necessita di
riempire il vuoto, davvero incol-
mabile, tasciato dai tre «divini», e
di mantenere alta la tenuta della
temperie figurativa, dopo l'apice
raggiunto nei primi otto anni del
secolo, mentre la luce dell'emana-
zione fiorentina si andava atte-
nuandoeil climaculturale volgeva
sensibilmente verso la malinco-
nia, se non proprio ancoraverso la
cupaipocondriadel Pontormoe la
stralunata veemenza del Rosso,
che di Andrea furono, nella loro

In mostra a Palazzo Pitti le opere

di Andrea del Sarto,

la Repubblica
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prima giovinezza, scolari.

E se lasua «maniera» eratale da
poter toccare anche le corde degli
affetti pit semplicie umani, eraan-
che nobilmente consapevole dell’
altezza del compito che era affida-
to alla pittura e che lo portava a di-
fendere quella misura formale che
la sua epoca si era proposta come
ideale, e cheisuoi d{’le spiritati sco-
lari, e poi tutta una generazione di
artisti, si affretteranno a stravolge-
re. Unequilibrio, il suo, che siman-
tiene su di una cresta sottile, dun-
que, e che sara presto sconvolto.

Credo che non avremo mai un’
altra occasione di cogliere il senso
di questa «misura» di Andrea del
Sarto, fatta di delicatezza e ditena-
cia, di dedizione al mestiere di pit-
tore e di colta nobilta diidee, come
quella che cioffre la bellissima mo-
stra allestita, in occasione del
quinto centenario della sua nasci-
ta, nella Sala Bianca di Palazzo
Pitti, organizzata dalla Soprinten-
denza sotto la guida di Luciano
Berti e diretta, con grande cura e

intelligenza, da Marco Chiarini e
daisuoicollaboratori («<Andreadel

Sarto 1486-1530», apertafinoal 1°
marzo). Una mostra fatta esclusi-
vamente con opere delle Gallerie
Fiorentine, la maggior parte delle
quali sono state sottoposte a una
necessaria e felice opera di restau-
roche, inmoltissimi casi, harivela-
tounainedita, oalmenononancor
divulgata, raffinatezza estrema di
colorista.

Non & certo Andrea uno di que-
gli artisti di cui sia facile afferrare
subito i propositi e valutare i risul-
tati. Anche perché l'antica e im-
propria definizione vasariana di
pittore «senza errori», ridotta qua-

si subito a formula scioccamente

ripetuta si puo dire sinoad oggi, al-
meno la dove ci si attiene alle no-
zioni piudiffuse, unavolta diventa-
ta una vera e propria «connotazio-
ne» ha pesato a lungo e gravemen-
te sulla sua immagine, sovrappo-
nendola a quella di un’accademi-
cae fredda perfezione del disegno.

Il mito di Andrea creato dal Va-
sari, che pur l'amava moltissimo,
estato, delresto, unodei mitivasa-
riani piu tenaci; e non tanto per il
romanzesco racconto, nella pri-

ma edizione delle Vite, del suo in-
felice amore per la bella moglie
Lucrezia, che trovo facile terreno
ove diffondersi nell’eta romanti-
ca, quanto piuttosto per quell’
ideadi perfezione del «senza erro-
ri» che era poi in qualche modo li-
mitata da «una certa timidita d’
animo» e da «una natura diressa
e semplice». Quasi Vasari avesse
nell’orecchio, amitigare il suo en-
tusiasmo, quella cattiveria di Mi-
chelangelo che chiamava Andrea
«omaccetto».

Aseguireil percorsodella giovi-
nezza e della primissima maturita
dell’artista lungo le opere esposte
alla mostra, dal frammentario af-
frescodell’Annunciazionegianel-
lo Sdrucciolodi Orsanmichele, ri-
dotto ora pressoché ad una larva,

odal Noli metangere giain San Ja-
copotra’ Fossieoranel Museodel
Cenacolo di San Salvi, con quel
paesaggio cosi vicino a quelli di
Fra' Bartolomeo, sinoalla grande
Annunciazione per il convento di
San Gallo, ora a Pitti, eseguita nel
1512 e della quale il Pontormo,
forse con I'aiuto del Rosso, dipin-

se la predella oggi perduta, si puo
constatare come proprio n que-
sta grande, bellissima tavola An-
drea ci dia la prima manifestazio-
ne di un linguaggio finalmente
trovato.

Il classicismo e I'ampio gestire
del Frate, nel campeggiare solen-
ne delle figure sullo spazio aperto
che fugge versoil basso orizzonte,

I'intelligenza delle novita miche-
langiolesche e raffaellesche edell’
architettura del Sansovino, sono
alla base di questo risultato cosi
maturo e consapevole della ne-
cessita di un rinnovamento stili-
stico cui forse non sono estranee
nemmeno sottili incrinature dell’
equilibrioformale e leggere forza-
ture e stravolgimenti suigeriti dai
due giovani e incomodi scolari,
Rosso e Pontormo.

Tutto bene: ma non basterebbe
certoquestoriconoscimentodiun
intelligente e aggiornato ecletti-
smo per darci ragione dell essen-
za della nuova e cosi personale
maniera di Andrea. E la tonalita
sentimentale di questo dipinto,
voglio dire il rapporto diretto e

reale che unisce indissolubilmen-
te la semplice nobilta del gestire
ad una altrettanto semplice no-
bilta dei sentimenti, che conferi-
sceaquest operalasuavera gran-
dezza espressiva. |

Nessun gesto, nessun atteggia-
mento, nessuno sguardo suona
falso oinutile. Una nobilta scmpli-
ce e severa, dunque, che corri-
sponde sinceramente a un senti-
mento e che si propone di susci-
tarlo in altri; un modo di comuni-
care delicatamente, affettuosa-
mente, comprensibilmente, il
contenuto moralmente elevato
delle sacre rappresentazioni e
che, a cominciare appunto dai
primi anni del secondo decennio
del secolo, caratterizza tutte le
composizioni, misuratissime,
controllatissime, studiatissime
ma anche dolcemente allusive
alla verisimiglianza, di Andrea. E
allusive a tutti i livelli, dal piti po-
polare al piu colto.

E’ quella dolcezza affettuosa
del sorriso dei putti, tanto com-
movente e familiare dei misteriosi
sorrisi leonardeschi, quel modo

riservato, ma sempre CoOmimaosso,
con cui € svolto, nel silenzio e in
una luce che volge al crepuscolo,
il dramma sacro della Deposizio-
ne o dell’Assunzione; quella inti-
ma comunita di affetti che lega fra
loro, inunadolce penombra,iper-

- sonaggidelle sacre famiglie; quel-

la solennita cosi misurata e sem-
pre avvicinabile della Vergine e

“dei santi nelle pale d’altare.

In quel punto difficilmente de-
terminabile che segna il trapasso

‘dell’arte fiorentina dal pieno Ri-

nascimento al Manierismo, se vo-
g}iamo usare due termini generali

1 comodo che non riguardano
solo Firenze; oppure, per restare
a Firenze, dalla Kxce piena e irra-

“diante di una situazione egemone

alla penombra, sia pur luminosa,
diuna cultura provinciale, la figu-
ra di Andrea del Sarto assume un
particolare rilievo.

Riflessi del recentissimo gran-
de passato e influenze di un pre-
sente che, nelle generazioni piu
giovani, si avviava velocemente
VErso un sempre pill esasperato
stilismo, rendono trascolorante e
ricca di stumature la sua immagi-
ne; il sentimento di vivere in un
momentodi crisi, in un'atmosfera
dove la luce si andava sempre piti
sensibilmente colorando di ma-
linconia, incrinano quella severa
dignita formale, quel continuo
controllo del disegno che solo ad
osservatori superticiali pud evo-
care immagini di accademismo e
suscitare sensazioni di noia.

Avedere, nellasequenza offerta
dalla mostra, alcune delle sue
opere piu belle, e quali il restauro
cele harivelate, sarafacile pertut-
ti, spero, convenire sulla grandez-
za £ Andrea. Sara possibile medi-
tare sul fatto che nelle sue figure
sacre non vi sia nemmeno il pre-
sentimento di quello stravolgi-
mento e di quella scatenata stru-
mentalizzazione dell'umano ai
fini stilistici che caratterizzera la
cultura fiorentina dopo la sua
morte, dopo la partenzadel Rosso
e accanto alla straordinaria, ini-
mitabile parabola del Pontormo.
E sara possibile constatare anche
come non vi sia nemmeno la pit
piccola traccia di pietismo, di
compunzione cattolica e insince-
ra, neanche la dove ragioni chie-
sastiche pil1 lo imporrebbero. Mi
sembra domini piuttosto, nelle
sue figure, accanto a un sincero
sentimento di cristiana pieta, un
nobile e umano senso di dignita
dove, se pur attutito da non poche
successive frustrazioni, sembra
vivere ancora lo spirito del vec-
chio umanesimo fiorentino.

Una mostra bellissima, dun-
que, e da vedere, anche per cor-
reggere antichifraintendimenti; e
sono certo che Luciano Berti,
giunto proFﬁo in questi giorni al
termine del suo mandato, non po-
teva chiudere meglio la sua lunga
e proficua attivita nella Soprin-
tendenza da lui per tanti anni di-
retta.
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