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Ira pochi giomi st aprira a Venezia la mostra dedicata al pittore milanese

e al suo “effetto”: nel frattempo, se ne fa un gran parlare a sproposito

Arcimboldo

blablabla

di GIULIANO BRIGANTI

E una vecchia storia, o

iuttosto una vecchia fi-
astrocca da cantarsi su
un motivo a piacere de-
| anni Venti o Trenta: Arcimbol-
0, Bracelli, Cambiaso... Cambia-
‘so, Bracelli, Arcimboldo. A merie-
voca memorie sepolte: la Bibliote-
ca dell’Istituto di Storia dell’Arte
di Palazzo Venezia, il silenziorotto
appena dal discreto sfogliare, la
luce raccolta dei paralumi verdi, i
pesanti tavoli stile Rinascimento
di falso noce sui quali, nei miei
anni piu acerbi, sfogliavo, fra le al-
tre, riviste che mi parevano, al con-
fronto, estremamente lussuose e
mondane, come Minotaure, Verve,
Formes, L'Oeil.

L'ovattata, polverosa atmosfera
della Biblioteca, frequentata an-
che da monache e sacerdoti, non
riusciva ad esorcizzarle. Arcim-

boldo, Bracelli, Cambiaso: le Tétes

composées del primo, le Bizarie di
varie figure e le Figure di strumenti

A ricordo molto bene.

musicali e boscarecci del secondo, -

~ idisegni«cubisti» del terzo, e poile
acrobatiche piramidiumanediJu-
stus, gli Emblemi dell’Alciati, le
arti e 1 mestieri del Petitot, gli an-
tropomorfismi di Atanasio Kir-
chner e via dicendo (cito a memo-
ria, naturalmente) vi apparivano,
isolati o in compagnia, accanto ad
opere di Max Ernst, di Picasso, di
Man Ray e di altri ancora.

~ Breton e i surrealisti trovavano,
ma con discrezione (sebbene la di-
screzione non si addica molto a
Breton), in quelle bizzarre compo-
sizioni, 0 scomposizioni ricompo-
ste, antefatti storici del loro movi-
mento; e lo snobismo culturale
franco-anglo-americano di quegli
anni (che era uno snobismo sur-
realisteggiante) caricava la dose e
chiamavain causa il Mistero, il So-
gno, le nuove prospettive sulle tra-
smutazioni o le disintegrazioni
della figura umana aperte dalle
moderne avanguardie. E anche,
comee¢ facileimmaginare, |'Esote-
ria, il tecnologismo o altre prebelli-
che ideologie.

Tutte balle, naturalmente. Main
qualche modo, in quegli anni,
¢reavano un atmosfera, avevano
unaloroeleganza, unalorografica
suggestione, un loro divertente
snobismo; e non bisogna prender-
sela troppo con le bevute antistori-
che diquei cacciatoridi idee fanta-
sma che si esibivano su lussuose ri-
viste in carta patinata o nella piu
elegante pubblicita, o anche nelle
feste in costume e nei cocktail par-
ties newyorkesi di View. Erano,
dopo tutto, brava gente che non
cercava altro che di aggiornare il
Proprio prodotto adeguandosi ai
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gusti chic del tempo: degli anni
Trenta, appunto. Onesti lavorato-
ri, diciamolo pure.

Ma oggi? Via: quegli accosta-
menti, quegli abbracci manieristi-
co-surrealisti, mi sesmbrano quan-
to meno provinciali, anzi vecchi e

polverosicomeitavoli dellabiblio-

teca dove per la prima volta mi ap-
parvero. Confesso che se fossi il di-
rettore di un grande quotidiano, e
un corrispondente artistico scri-
vesse in un articolo che I'Arcim-

‘boldo & il padre del moderno

«sguardo mentale», lo fulminerei
con una telefonata e lo restituirei
immediatamenteallacronaca.Ma
stadifatto che lo snobismo—quel-
lo vero, quello giusto — evidente-
mente & morto; e, con il risultato
diametralmente opposto, che &
quello della piattezza intellettuale
o del cosiddetto «rispetto umano»,
siricorre allo snobismo usato, cioé
a uno snobismo vecchio di piu di

cinquant'anni. Questo mi sembra

il senso del gran parlare a pappa-
gallo che si fa in questi giorni su
otidiani, settimanali e riviste
ell'Arcimboldo e del suo «effet-
to», edell’occasione che, con tanta
mancanza di fantasia, ne ripropo-
ne unastortaed amplificataimma-
ine: la mostra promossa dal Pa-
azzo Grassi-Fiat, che si inaugu-
rera sabato prossimo.

Lo so: non ¢ giusto né educato
parlare di una mostra in termini
negativiprimadiaverlavista. Mail
programma ¢ stato ampiamente
diffuso da un'invadente campa-
Fnapubblicitaria, e I'equivoco sul-
a realta dell’Arcimboldo ne risul-
ta, almeno in parte, assai chiaro.
Non ¢ difficile prevederlo: gente
per bene, funzionari integerrimi,
irreprensibili dirigenti d’azienda,
coscienziosi capireparto e signore
elegantiche esp%odonoingﬁ olini
di ammirazione come la Fulvia di

Pericoli e Pirella («<L’Arcimboldo!

L'Arcimboldo!»), vista la fonte d’
informazione, in quell’equivoco ci
cascheranno senza vergogna, fa-
ranno tutt'uno di Arcunr%)o?c-llg edi
Dali, degli uomini-cubettodi Cam-

biaso e del cubismo, dell'impera- -

tore Massimiliano e dell’avvocato
Agnelli; e I'antico e «virtuoso» pit-
tore milanese avra un suo nuovo
momentodigloria. Cisarannoma-
?].iette, pranzi, agende, tappetini,
oulards, stoviglie, accendisigari
arcimboldeschi; e l'immagine
vera, storica, dell’Arcimboldo si
dileguera nuovamente nelle neb-
bie dell'impreciso e dell 'equivoco.

Che il pre-surrealismo dell’Ar-
cimboldo sia del tutto pretestuo-

- 80, e che le sue curiosita, stranez-

ze, bizzarrie, le sue elitarie e corti-
gianesche acutezze da giocoliere
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siano di tutt altra natura (ma pro-
prio tutt'altra) di quella che sot-
tende certe apparenti analogie
novecentesche: che, esse stranez-
ze e bizzarrie, appartengano cioe
indissolubilmente, e senza possi-
bilita di evasione, all’inclinazione
mentaledel Manierismoeall’area
elitaria e cortigiana appunto del
tardo Cinquecento, € nozione ben
notaatutti glistoricidell’arte. Che
poi i suoi «Capricci», indubbia-
mente affascinanti, eseguiti con

ste a chiave» (intarsi meccanica-
mente perfetti di elementi ricono-
scibiliche si compongono in unsi-
gnificato «altro», ma altrettanto

sorprendente (perizia, quelle «te-

‘immediatamente riconoscibile),

siano caratterizzate da una totale

assenza di mistero, lo ha sottoli-.

neato molto bene, proprio in que-
sta occasione, Giovanni Testorl.

Sono pienamente d’accordo con

lui, anche se ho forse dell’Arcim-
boldo, vogliodire delle sue qualita
pittoriche e inventive, un’opinio-
ne piu alta della sua. Ma questo
non cambia di moltoil giudizio ul-
timo.

C’é un unico mistero, forse, che
riguarda 'artista milanese, ed &
questo: come mai un pittore che
ha vissutosessantasei anni, un pit-
tore di elevata qualita e di consu-
mata perizia, un pittore che ha go-
duto evidentemente, in vita, di
una buona fortuna, ci ha lasciato
non piu di una dozzina di opere
(non pit, forse meno) che possano
con certezza a lui attribuirsi? E
notoinfatticome lamaggior parte
delle «teste composte» che passa-
no sotto il suo nome siano copie o
operefatte alla sua maniera, ome-

io secondo la sua formula, da
mediocri artisti destinati a rima-
nere anonimi.

L fatto & che Giuseppe Ar-
- cimboldi(1527-1593) mila-
nese, ritrattista ufficiale
alla Corte di Massimiliano
IT1a Vienna e poi di Rodolfo
I1 a Praga, usci ben presto, al ser-
vizio deil piti manieristi tra gli im-
peratori, dai confini della pittura.
Fu costumista, organizzatore di
feste e di apparati, di spettacoli
teatrali e di giostre, compositore
diblasoniedistemmi, sioccupodi
vetrate e di arazzi, si esercito an-
che nella musica. Il tipico «virtuo-
so» manierista, insomma. Dipin-
gere, evidentemente, anche se sa-
peva farlo molto bene, non era il
suosolomestiere. Talento sperpe-
rato, dunque, in fragili apparati,
ineffimere invenzionidi Corteim-
periale. Irrecuperabile, in fondo.
E aquesto,
buirsi la scarsita delle sue opere,
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0, che debba atiri- -

pit che non al sacco di Praga da
parte dell’esercito svedese nel
1648.

Metafore, Metonimie, Allusioni,
Allegorie, Antanaclasi, Annomi-
nazioni, tutte le figure insomma
della Retorica sono elaborate dall’
Arcimboldo, in forma di immagi-
ni, nei suoi pochi dipinti superstiti
e secondo il pil1 pertetto stile men-
tale del Cinquecento. Le ha notate
con grande acutezza Roland Bar-
thes nel suo saggio sull’artista.

TRASFERIMENTI di sen-
SO, come € noto, sono uno
dei t6poi del Manierismo.
Mi viene alla mente in pro-
posito la descrizione di
quelle cene manieriste nelle Com-
pagnie del Paiolo e della Cazzuola

- di cui parla il Vasari nella Vita di

Giovanni Francesco Rustici scul-
tore e architetto fiorentino, e che
Longhi ha ricordato come esem-
pio della bizzarra inclinazione del
manierismo. «Nel mezzo della
stanza un leggio di coro fatto di vi-
tella fredda conun librodilasagne
che aveva le lettere da cantare di

~ granelli di pepe, e quelli che canta-

vano al leggio eranotordi cotti con
il becco aperto e ritti, con certe ca-
miciolefattediretedi porcosottile,
e dietro a questi per contrabasso
erano due pippioni grossi con sei
ortolani che facevano il sovrano».
Oppure: «Le vivande furono tutte
di animali schifi e bruttissimi, ser-
penti, bisce, ramarri, lucertole, ta-
rantole, botte, ranocchi, scorpio-
ni, pipistrellie il di dentro era com-
posizione ottima di vivande e, in
cambio di frutta e confetture, ossa
di morti per tutta la tavola; le quali
frutta e reliquie erano di zucche-
IO»,

Si puo immaginare nulla di pi
arcimboldesco?

E chiaro, o dovrebbe esserlo:
nessuna lacerazione o nessuna
amplificazione della coscienza,
nessuna dichiarazione metafisica,
né tanto meno una «nuova visione
dell'uomo», nessun «rapimento o
senso di soggezione di fronte a
qualcosa di profondo» ci & tra-
smesso dall’Arcimboldo. L’atmo-
sfera della Corte rudolfina nella
guale era immerso, se pur era in-

ubbiamente un’atmosfera intel-
lettualmente inquietante, non con-
sentiva che nella cupola delle acu-
tezze mentali e delle alchemiche
cognizioni si aprisse nessuna di
quelle falle che la crisi del Rinasci-
mento aveva provocato e che pre-
sto si spalancheranno, profonde,
definitive; e proprio negli anni in
cui I’Arcimboldo, che non ne ave-
va alcun sentore, ritornavada Pra-
ga a Milano. - |
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