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REMONA — Non so se
anche questa diventera
una di quelle mostre
«che bisogna vedere» e
metterne il catalogo in

vista sul tavolo del soggiorno, vici-
no al libretto dell’ultima opera di
successo al San Carlo o alla Scala;
| come per dire: «ci siamo stati». For-
se si, forse no. Imperscrutabili so-
no le ragioni che fanno il successo
(in numero di visitatori) di una mo-
stra allestita fuori dei grandi centri.
Alla base c¢’é 'occasione di una gita,
| I'opportunita di «rivedere» (si dice)
nella citta che la ospita, o lungo la
strada, venerabili monumenti in
realta mai visti prima o almeno
mai guardati; poi le vociraccolte su
qualche famoso ristorante nei din-
torni o su specialita locali da ripor-
tare a casa e altre simili lodevoli at-
| trattive.

Ma non & tutto, naturalmente:

| c'e, come ho detto, I'imperscruta-

| bile; e fra le imprevedibili ragioni
che l'imperscrutabile nasconde
non sempre & dato trovare quella
che dovrebbe essere la ragione pri-
ma, cioe¢ la validita della mostra in
questione. Dird subito che, nel caso
attuale, qui a Cremona, se Successo
mondano e di pubblico ci sarj, co-

me mi auguro, sara bene attribuir-
io non solo alla grazia incompara-

bile della bella citta lombarda, al
| suo meraviglioso duomo, ai nobili
palazzi rinascimentali o, se volete,
| alla mostarda, ma anche alla mo-

stra dedicata a «I Campi e la cultu-
ra artistica a Cremona nel Cinque-
cento» (aperta fino a luglio), che &
una mostra utile, intelligente, bene
allestita. Una mostra che, davvero,
«bisogna vedere».

Il caso & molto raro, anche se
| non tutti lo sanno. Raro nonostante
il diluvio di mostre nel quale siamo
sommersi. Perché di mostre se ne
fanno troppe, decisamente troppe.
Il livello di guardia & superato. L'ho
detto piu di una volta, ma sento di
Jdoverlo ripetere ancora, a costo di
dare I'esempio deprecabile di quel-
| la «lagna» giustamente additata da
Fruttero e Lucentini come uno dei
mali italiani. Ma anche pensare e
progettare in termini di mostre la
cura del nostro patrimonio artisti-

co e la diffusione della sua cono-
| scenza ¢ sintomo di un male italia-
no ancor piu grave e pericoloso.

| Quasi un ello.

. Sfrontatissima
bugia

L'incontinenza mostromaniaca
o sindrome del pannello mobile,
che ha cosi spietatamente attacca-
to il nostro paese diffondendosi da
quei focolai di infezione che sono il
| ministero per i Beni culturali, gli
assessorati regionali, provinciali e
comunali e alcune Soprintenden-
ze, minaccia infatti di rivelarsi un
vero e proprio pericolo non solo
per una giusta djﬁum ione della cul-
tura storico-artistica (del tutto e-
stranea nella sostanza ai moventi
politici e propagandistici che molto
spesso sono all'origine delle mo-
stre) ma per lo stesso patrimonio la
cui tutela e valorizzazione si appog-
%ia su ben diversi principi. Ne sono
ermamente convinto € non credo
affatto che, come mi diceva con
sussiego un ineffabile soprinten-
dente, «la mostra sia uno dei modi
di essere del museo». Figuriamoci.
E’ una sfrontatissima bugia, per-
ché basta pensare allo stato in cui
versano i nostri musei (quello di
Palazzo Venezia, per esempio,
spesso in parte occupato dalle mo-
stre piu idiote che sia ibile im-
maginare) per conclutiere cheeéun
«modo di essere» che fa tremenda-
mente male alla salute. Che puo
portare anche alla morte.
Dare vita ai musei, renderli piu

Si e aperta nella citta lombarda i
. una mostra dedicata ai Campi, &
famiglia di pittori del Cinquecento
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di GIULIANO BRIGANTI

adatti alle esigenze della cultura
moderna, arricchire le strutture
enti, intensificare l'impe-

gno per la tutela e la valorizzazione

di un patrimonio capillarmente
diffuso e che tale deve rimanere e
come tale essere difeso: questi so-
no i problemi. (Dio mio, fermiamo-
ci; mi accorgo di adoperare il lin-
guaggio della propaganda elettora-
le: & bastato aprire per soli trenta
secondi la televisione in questi
giorni per essere contagiati). Vole-
vo dire solo che se tutte le forze po-
litiche, economiche e mentali (e
non sono davvero troppe nel cam-
po) si concentrano principalmente
sulla fabbrica delle mostre, & chia-
ro che il museo, a causa di tale sot-
trazione di energie, rischia di esse-
re sempre piu relegato al ruolo di
contenitore e di magazzino, di ve-
nire irreversibilmente meno alla
sua funzione di strumento non solo
di conservazione ma anche di ri-
cerca e di conoscenza.

E cosi mi sono allontanato di
molte leghe da Cremona edalla sua
bella mostra: pit1 di quanto, forse,
non fosse lecito. Ma ho dovuto far-
lo per spiegare come mai la mostra
sui Campi possa considerarsi, co-
me ho detto, un caso raro, adem-
piendo a tutte quelle che sono, a
mio e, le condizioni indispen-
sabili perché una mostra sia non
solo accettabile ma auspicabile. E
cioe: non spostare opere fragili o
che siano inamovibili per valide ra-
gioni; non occupare sedi destinate
a museo provocandone la parziale
o totale chiusura (vedi il continuo
abuso dei Musei capitolini); essere
immaginata e progettata secondo
un disegno storico ben preciso, che
comporta nuove proposte e neces-
sarie revisioni e rivalutazioni che
contribuiscano al progredire degli
studi su di un determinato argo-
mento, essere occasione di utili re-
stauri e infine, anzi prima di tutto,
insegnare qualcosa, e in modo
chiaro, ad ogni tipo di visitatore.

Non c’¢ dubbio che questa mo-
stra cremonese debba considerarsi
il risultato di una serie di ricerche
specifiche che si sono intensificate
soprattutto negli ultimi trent’anni,
allargando e precisando quell'im-
magine della pittura cremonese
del Cinquecento che, dopo le limi-
tazioni, del resto scontate, del Va-
sari e dopo le comprensibili esalta-
zioni degli storiografi locali comeil
Lamo e lo Zaist, trova la sua prima
misurata valutazione storica alla
fine del Settecento da parte del
Lanz.

Fin dal primo decennio del Cin-
quecento, ma soprattutto a comin-
ciare dalla fine del secondo, Cre-
mona assume le dimensioni di im-
portante centro di cultura artistica
per il confluire successivo delle
tendenze piu diverse — da Vene-
zia, da Ferrara, da Parma, da Mila-
no e da Mantova — ma anche per
I'elaborazione di una visione pitto-
rica specificamente cremonese
che si affermo, col progredire del
secolo, nell’ambito della «Maniera»
per opera di Camillo Boccaccinoe,
in particolare, dei figli di Galeazzo
Campi, Giulio, Antonio e Vincenzo.

La storia delle prime fasi che fe-
cero di Cremona una capitale arti-

stica forse piu importante di Mila-
no si leggono con chiarezza sulle
pareti della navata maggiore del
Duomo, che fu affrescata, dal 1514
al 1520, da Boccaccio Boccaccino,
Altobello Meloni, Gian Francesco
Bembo, Gerolamo Romanino e il
Pordenone: una grande impresa
pittorica che I'abate Lanzi defini,
con non lieve spacconeria ma non
senza coraggiosa lucidita critica,
«un monumento della pittura emo-
lo della cappella Sistina». Paragone
che gli era scappato dalla penna
forse in ragione dell'estraneita,
perché in quegli anni precoci i «de-
moni etruschi» che si agitavano
sulla volta sistina appena termina-
ta non erano ancora saliti verso Ve-
nezia a tormentare la mente di Ti-
ziano, e tanto meno verso la Lom-
bardia, sempre fedele, palesemen-
te o0 segretamente, a una intima vo-
cazione naturalistica.

Certo & che lostraordinariociclo
del Duomo, con le successive e
contigue variazioni di clima stilisti-

A proposito di un vecchio articolo di Cesare Cases; ora

co che si concentrano in soli sei an-
ni, € non solo un complemento ne-
cessario ma una indispensabile
premessa alla comprensione della
mostra; ed & un vero peccato che
quegli affreschi, cosi alti e cosi ma-
le illuminati, non siano facilmente
visibili. Sarebbe stata un’ottima i-
dea, forse, escogitare, in questa oc-
casione, una qualche maniera di il-
luminarli a beneficio dei visitatori.

Prematuro
classicismo

Il primo manifestarsi di una cul-
tura artistica cremonese cinque-
centesca — una cultura «antico-
moderna», per usare un termine di
allora — al tempo della presenza in
citta di Boccaccio Boccaccino, cre-
monese di famiglia ma ferrarese
forse di nascita certo di educazio-
ne, avviene sotto il segno congiun-
to di Ferrara e di Venezia (nel 1506
Boccaccino ¢ documentato nella

ristampato a vent anni dalla scomparsa di Emesto De Martino
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di BENIAMINO PLACIDO

ACCADUTO a Mar-
cel Proust, puo acca-
dere anche a noi. E’
accaduto a Marcel
Proust di immerge-
re una fetta di “madeleine” nelté e
di sentir zampillare un fiotto di me-
moria: cosi forte cosi intensa cosi
vera da indurlo a mettersi in viag-
gio, «alla ricerca del tempo perdu-
[O».

Puo accadere a noi, dopo averne
sentite — e lette — tante sui mitici
Anni Sessanta senza commuoverct
granché, di incappare in una testi-
monianza che fa scattare la memo-
ria. Quella involontaria, quella in-
cidentale: 'unica vera, che ti fa ri-
mescolare i ricordi nelle viscere.

Martedi mattina siamo incap-
patiin un articolo di giornale che ci
ha dato questa emozione: ci ha jat-
to ritornare alla mente 'atmosfera
degli Anni Sessanta piu che se fos-
simo incappati in una canzone di
Nico Fidenco, in un goal di Sivori,
in una “uscita’ del “Gruppo 63”.

Il giornale é “Reporter”, che ha
avuto l'idea (commendevole) di ri-
cordare il ventesimo anniversario
della morte di Ernesto De Martino,
ripubblicando larticolo scritto al-
lora da Cesare Cases per i “Quader-
ni Piacentini . '

Emesto De Martino é stato un et-

nologo ed antropologo grandissi-
mo. Le cose che ha scritto — “Il
mondo magico” (1948) soprattutto
— ci hanno dato, allora, informa-
zioni nuove ed emozioni profonde.

Ogni occasione per ricordarne
la figura e l'opera é benvenuta. Ma
questa occasione ci fa ricordare
anchedell’altro. Ci fa ricordare che
cosa si era capaci di pensare — in
quegli anni — intorno a problemi
delicatissimi: per esempio, la mor-
te.

Cesare Cases ricostruisce uno
degli ultimi incontri da lui avuti
con De Martino, malato ma batta-
gliero. Racconta di come il discorso
cadde proprio sul tema della mor-
te. Riferisce che lui — Cases — ten-
t0 di persuadere il maestro moren-
te che la morte é si, obiettivamente,
una fregatura. Ma solo per il mo-
mento. Domani, in un non lontano
futuro, mella societa senza classi...
la consapevolezza che il proprio la-
voro... viene proseguito nella so-
pravvivenza dell'uomo come spe-
cie dovrebbe assumere ben altra in-
tensita, e quindi anche la morte do-
vrebbe perdere gran parte della sua
e la

n o percorre
schiena. Se la pensava cosi Cesare
Cases, che era — ed é — piu bravo
di tanti altri, chissa che pensamen-
ti strampalati facevano gli altri.

2

" Ragionavano tutti come il com-
messo viaggiatore Ferrini che ap-
pare ogni sera in “Quelli della not-
te” di Arbore per assicurare spe-
ranzoso che «in un futuro...»?

- Per fortuna, non si ragiona piu
in questo modo. Proprio dall'inter-
o della riflessione “impegnata” é
venuto fuori un paio d’anni fa un
libro (un bel libro: “La morterossa”
di Fabio Giovannini) per dimostra-
re che la cultura marxista — da
Bloch a Sartre a Lukdcs — si éado-
prata non gia per affrontare la
morte, ma per rimuoverla. Magari
con l'idea che “in un futuro” la
classe, il genere, la specie, chissa...

- Laverita, la verita vera e sgrade-
vole — oggi come nel 1965 — é che
la morte @ unarealtaindiscreta, an-
tipatica: e ineluttabile. E che ogni
tentativo di rabbonirla —da destra
o0 da sinistra — appartiene ad un
mondo magico.

. Forse “Reporter” avrebbe dovu-
to chiedere a Cesare Cases cosa
pensa di questo problema — se ha
voglia di pensarci e di dirlo — oggi.
~ Ripubblicato cosi, invece, que-
sto ricordo serve solo a ricordarci
— commuovendoci — come era-
vamo fervidi fiduciosi teneri senti-
mentali ed entusiasti in quegli an-
1.
~ Come eravamo sciocchi.
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citta lagunare) e si inserisce decisa-
mente in quel precoce o meglio
prematuro classicismo (si potreb-
be dire anche preraffaellismo) che
legava, a cavallo fraidue secoli, ar-
tisti come Lorenzo Costa, France-
sco Francia e Pietro Perugino (un
dipinto del Perugino & dal 1494 nel-
la chiesa cremonese di sant’ Agosti-
no) e al quale aderira in un primo
momento lo stesso Giorgione. Una
fase alla quale appartengono an-
che Tommaso Aleni e Galeazzo
Campi e durante la quale Cremona
non fu estranea alle vocazioni pro-
spettiche del bramantismo ritarda-
tario che fioriva ancora a Milano.

Una piccola

Anversa

E’ di quegli anni, infatti, il bellis-
simo polittico di Castelleone, rico-
struito molto intelligentemente alla
mostra, dello Pseudo Bramantino,
riconosciuto ora dall’Abbate e dal
Previtali come lo spagnolo Pietro I-
spano operoso a Napoli. A questa
fase boccaccinesco-bramantine-
sca appartengono le bellissime an-
te d’organo con 'Annunciazione
della chiesa di San Michele, attri-
buite ora al sin qui pressoché sco-

nosciuto Alessandro Pampurino

per confronto con una serie di af-
freschi da lui firmati a Scandolara
tRa;;wa-.lrzat a pochi chilometri dalla cit-

Ma questa fase di prematuro
classicismo emiliano veneto, domi-
nata dalla figura del Boccaccino,
che in qualche modo affondava
gualche radice nell’humus natura-
listico sempre presente in terra
lombarda e, proprio sulle pareti
del Duomo, cominciava a far intra-
vedere una prima conoscenza di
modelli nordici, fu presto superata
da una nuova tendenza, se voglia-
mo da una nuova «deviazione» alla
quale partecipd, come principale
protagonista, un cremonese di
grande levatura: Altobello Melone.
E’ una fase che si pud definire an-

A hianco: Giulio Campi:
Crocifissione. A sinistra
Vincenxo Campi:
Fruttivendola

che anticlassica, soprattutto per il
clima «ponentino» che la caratte-
rizza, cioé¢ per il deciso orienta-
mento verso modelli di Direr, di
Grinewald o di Altdorfer cono-
SCiutl per opere O per incisioni; un
clima che traspare soprattutto nel-
le opere di Romanino, presente nel
Duomo nel 1519 e in stretto rappor-
to con Altobello. Bresciano di na-
scita, Romanino eradivenutoa Ve-
nezia uno dei piu ardenti seguaci
della «<nuova» pittura del giovane
Tiziano e del Giorgione seconda
maniera; € aveva poi,anche in se-
guito al suo soggiorno cremonese,
mescolato quelle esperienze vene-
ziane e le successive suggestioni te-
deschizzanti ad un fondo di arguto
naturalismo padano.

A questa fase di pittura densa ed
espressiva, di carico cromatismo,
di invenzioni nuove ed estrose, si
legano anche le opere di Gian Fran-
cesco Bembo, che pero, viaggiando
in Italia centrale, si educo anche
sui modelli, soprattutto fiorentini,
di Raffaello dando luogo ad una di
quelle curiose traduzioni anticlas-
siche del raffaellismo che non sono
rare nell’Italia settentrionale (vedi
per esempio Girolamo da Treviso).

In un centro cosi vivo € aggior-
nato di importazioni pittoriche e di
eclettiche elaborazioni, il manieri-
smo non poteva manifestarsi che
molto precocemente, non molto
dopo la ben nota diaspora del 1527
causata dal sacco di Roma. Cosi,
frai primi eroi del manierismo cre-
monese si fa subito luce la figura di
Camillo Boccaccino, forse sino ad
oggi non sufficientemente apprez-
zato come 1 suoi meriti invece ri-
chiedono, nonostante le grandi lo-
di di cui fu fatto segno dagli storio-
grafi cinquecenteschi. A dimostra-
re la qualita della sua «maniera» e il
suo precoce affiancarsi ai modi del
Parmigianino e al manierismo ve-
neto, pur mantenendo una indub-
bia fedelta alla tradizione cremo-
nese, basterebbero le quattro ante
d’organo della chiesa piacentina di

‘Santa Maria di Campagna (qui e-

sposte) datate del 1530. Una delle
sorprese della mostra.

Alle suggestioni parmensi si ag-
giungono quelle del classicismo
grottesco, da tardo impero, di Giu-
lio Romano che, «cives romanus
inter barbaros», lavorava freneti-
camente nella vicina Mantova mu-
tando I'aspetto di un’intera citta. E
si giunge cosi a Giulio Campi, che al
Lanzi parve campione indiscusso
dell’eclettismo, quasi un anticipa-
tore della riforma carraccesca. In
effetti, con i fratelli Campi, Giulio,
Antonio e Vincenzo, che sono poi i
principali protagonisti della mo-
stra, il confluire di diverse varianti
della «maniera» impensabilmente
intrecciate a improvvise citazioni
di realta quotidiana, di luci «vere»,
di situazioni probabili, unitamente
a una inedita apertura verso il «ro-
manismo» e il verismo fiammingo,
'eclettismo cremonese giunge al
suo diapason, direi a un punto criti-
co; e la cultura artistica della citta
declina insensibilmente verso un
indubbio provincialismo. Un pro-
vincialismo certo attraente, ricco,
in momenti alterni, di succhi vitali,
di spiragli aperti, curiosamente,
verso il nuovo secolo. Ma pur sem-
pre provincialismo, anche se Cre-
mona, dopo le alte prove di cui fu
spettatrice nel secondo decennio,
rimase per tutto il Cinquecento
una capitale artistica. Una piccola
Anversa, come é stato detto.

[.a mostra, insomma, ¢ bella e,
soprattutto, insegna o chiarisce
molte cose. Dobbiamo esserne gra-
ti a Mina Gregori, che, con grande
conoscenza dei fatti e delle opere,
I’ha ideata e, con l'aiuto di validi
collaboratori, I’ha portata felice-
mente a conclusione.
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