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ARIGI — A day in the
country, una giornata in
campagna, cosi si intito-
lava, a Los Angeles e a
Chicago, questa grande

mostra a tappe (Los Angeles, Chi-
cago, Parigi) sul paesaggio impres-
sionista che ¢ in corso al Grand Pa-
lais con un titolo pit semplice e ge-
nerico: «|'impressionisme et le pay-
sage francais». Una mostra che ri-
marra indimenticata.

Una giornata in campagna:
sembra il titolo di una novella otto-
centesca € proprio per questo non
mi piace, anche se per il fattore du-
rata e luogo, puo0 essere pertinente
al soggetto della mostra. Non mi
piace, perché ciriporta appunto al-
la dimensione del racconto, all’epi-
sodio, al breve respiro letterario
del bozzetto, all'«<impressione» (il
richiamo alla rétina sembra inevi-
tabile a proposito dei cosiddetti im-
pressionisti) e proprio consideran-
do artisti che vissero negli anni in
cui il grande romanzo in Francia e
in Europa raggiungeva le piu alte
vette dell’arte occidentale. Un tito-
lo riduttivo, insomma. Pit1 adatto ai
macchiaioli che, se dipingono un
orto, vi si distinguono subito le ci-
polline dai porri. Il romanzo & un
HIonao, e ansistema  vasto, con-
chiuso e autosufficiente, & il tutto
nell’'orizzonte circoscrivente dell’
autore; il racconto, la «<nouvelle», &
«nel mondow, & il riflesso di un si-
stema, ¢ un frammento che nei
suoi stessi liiniti cerca la perfezione
stilistica. Non ¢ la scoperta del

mondo ma la sua riduzione, la sua
utilizzazione.

[:a dea
Natura

E’ vero che questa misura ridut-
tiva va riferita soprattutto al ro-
manticismo, al periodo cioe in cui
il grande romanzo & nato o per lo
meno ha trovato la sua struttura
moderna, come del resto anche il
racconto (si pensi in questo senso
alla differenza di misura fra Sten-
dhal e Mérimée) ed & misura che
pud estendersi, nello stesso perio-
do, alle arti figurative, quando an-
che un quadro era concepito come
un mondo e a prepararlo si radu-
navano ricordi, impressioni, studi,
frammento per frammento, € in-
numeri disegni e bozzetti che pro-
ponevano varianti. E’ chiaro che,
attenendoci a quella unita di misu-
ra, una equivalenza fra paesaggio-
impressione e breve racconto pos-
sa configurarsi come legittima agli
occhi di un superficiale osservato-
re, ma ¢ chiaro altresi che essa non
possa valere per i paesaggi degli
IMpressionisti.

Forse questa osservazione in fa-
vore dell'impressionismo pud
sembrare scontata, ma se qui tocco
questo argomento & solo perché la
considerazione degli impressioni-
stiein pamcnlare dei loro paesaggi
non si & mai liberata del tutto da
quei limiti che l'iniziale definizione
di «impressionismo» portava con
s¢. Limiti «retinici» diciamo cosi.
C'¢ sempre una natura malevola
nelle definizioni di questo tipo che
& molto difficile eliminare. L'enor-
me rivalutazione che da anni or-
mai ha investito tutto il movimento
impressionista, estendendosi an-
che agli epigoni, e che ha fatto si
che oggi fra le opere d arte pil co-
nosciute e apprezzate di quante Sin
qui la pittura abbia prodotto siano

~ § proprio i paesaggi dell'impressio-

nismo; che Giverny, Bougival, Ar-
genteuil, siano famose in tutto il
mondo pit di molte popolose e im-
portanti cittd, non esclude che an-

In mostriz al Grand Palais
“L’impressionismio e il paesaggio francese”
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cora oggi sia possibile, forse sia ne-

cessario, affrontare problemi di
valutazione come quello cuiora ho |

accennato.

Se quella misura (romanzo-rac-
conto) non pud valere per gli im-
pressionisti, & perché la rivoluzio-
ne realista aveva sconvolto, pur
senza distruggerla del tutto, quella
gerarchia. Non puo valere per arti-
sti che, quando cominciarono a sa-
pere cosa volevano, versoil 1860 (e
nel 1860 avevano tutti dai venti ai
trent’anni), la rivoluzione realista
era gia avvenuta. L'avevano fatia
quegli uomini che erano al disotto
dei trent’anni nel 1848, Flaubert,
Champfleury, Duranty, i de Goun-
court, Courbet. Quando Monet, Pi-
sarro, Cézanne, Renoir, Sisley en-
trarono nel mondo della pittura,
Courbet aveva gia detto tutto quel-
locheavevadadire, e cosii paesisti
della scuola di Barbizon, validi, in
alcuni casi straordinari fiancheg-
giatori della rivoluzione realista.

Le ampie finestre degli studi si e-
rano aperte sulla natura, dea della

rivoluzione, e per essere «nella na-
tura» non occorreva andare lonta-

. BO, non occorreva viaggiare con I’ -

album in cerca di impressioni pit-

. toresche o sublimi, come fecero i
. romantici. Bastava raggiungere la
- vicina foresta di Fontainebleau, o

. fermarsifraigiardini eicampidel-

la periferia di Parigi o seguire le ri-
vedel]aSennafmoa]laMm'naoal-

" FOise

Tutto il romanticismo era stato

- percorso dalla febbre del viaggio,
" dello spaesamento. Il realismo in-

vece era sedentario: c’era tanto da

. vedere intorno, e quello che acca-
- de piu vicino a noi, entro il quale
' noi siamo, significa «la nostra vi-

. ta». Chi intendeva questo poteva

. essere il vero «peintre de la vie mo-

derne» preconizzato da Baudelai-
re. Naturalmente gli impressioni-
sti, prima ancora di chiamarsi im-

. pressionisti, imboccarono subito

quella strada e si accorsero anche,

.- molto presto, che ricerca della na-

tura equivaleva a ricerca della vita
e che ricerca della vita equivaleva

a ricerca della contemporaneita. -
Le foreste dai tronchi secolari e

contorti dei paesisti di Barbizon e-
rano molto spesso immagini di soli-
tudine, di una natura incontamina-
ta, lontana dalla civilta, e dichiara-
vano un amore per la natura in se
stessa che attraverso capillari radi-
ci si nutriva ancora dell Aumus ro-
mantico. Gli impressionisti guar-
davano invece il paesaggio come I
ambiente entro il quale vive 'uo-
mo, animandolo, modificandolo,
lasciandovi i segni della propria
storia. E si accorsero che per rag-
giungere quella meta era necessa-
ria un'aderenza al fenomeno piu
pronta € immediata di quella di
Courbet.

Sono cose ovvie, lo so, ma forse
& necessario, a proposito del loro
inserirsi nel flusso del movimento
realista, insistere sul fatto che quel-

la aderenza al fenomeno non av-
venne senza un profondo coinvol-

gimento dei sentimenti, senza la
precisa consapevolezza di conse-
gnare a noi, sempre, le immagini di

~un.-paesaggio che ‘¢ indissolubil-
-mente legato, per ineliminabile

rapporto dialettico, ad uno statod’
animo; immagini di vita, di gente
del loro tempo, quasi I'emanazione
fisica della societa nella quale vive-
vano. E non solamente ombre az-
zurre, riflessi sull’acqua, variare
delle cose nella luce.

E’ cosi che gli impressionisti si
inserirono nella corrente del reali-
smo insieme alla grande letteratu-
ra francese del loro tempo. Voglio
dire che non restarono sulla riva,
davanti al cavalletto, a registrare
«mpressioni» suscitate dalla mobi-
lita della natura, dal variare della
luce, ma si abbandonarono alla
corrente che trascinava la natura
stessa (non immutabile, non eter-
na) nel flusso del tempo, della vita.
Non furono viaggiatori in cerca del
motivo, osservatori curiosi, testi-

- moni che raccontano; non appar-

tennero cioe a quelle presenze indi-
spensabili all’avvio del breve «rac-
conto», ma furono creatori e prota-
gonisti di un mondo, un mondo che

ARL SCHMITT ¢ morto
il 7 aprile scorso, a no-
vantasette anni, nel na-
tivo villaggio di Pletten-
berg (Westfalia), dove si

era ritirato dopo il 1945, cio dopo

essere stato incarcerato ¢ privato
della cattedra di filosofia del dirit-
to all’'universita di Berlino. La no-
tizia arriva soltanto oggi nelle re-
dazioni dei giornali, e si capisce:da
molto tempo, dal 1945, Schmitt
non faceva piu notizia e dall'uffi-
cialith accademica era considerato

un vecchio pensatore dell’epoca di

Weimar.

Eppure, dal suo eremo, Schmiit
aveva continuato a “fare scuola”.
Non soltanto nel senso che aveva
continuato a scrivere (1'ultima sua
opera & la Teoria del anodel
1962 — nibile in traduzione i-
taliana del Saggiatore, e 'ultimo
suo intervento & del '79), ma soprat-
tutto nel senso che, superata la cri-
si del dopoguerra, la sua opera ave-
va trovato delle vie, a volte sor
prendenti, per farsi ascoltare. Ave

va trovato un uditorio ricettivo so-

prattutio nelle zone piu sofisticate
della cultura politologica di sini-
stra, che nelle deﬂnizloni schmit-
tiane del “politico™ aveva irovato, e

continua a trovare, un arnmamen-
tario concettuale pit adeguato di
quello che viene dalla sua tradizio-

ne.

Rammentiamo alcuni titoli
(quasi tutti disyonibi]j in traduzio-
ne italiana presso l'editore Giuf
fré): sono Romauﬂciﬂm politico

(1919), Ladittatura(1921), Dottrina

della Costituzione (1928), Legalita

e legittimita (1932), Il “nomos” def
Ia terra (1950); e rammentiamo anr
che una bellissima silloge dei suoi
scritti pit brevi pubblicata dal Mu-

lino nel 1972 a cura di Gianfranco |

e Pierangelo Schiera sottol
titolo Le categorie del “politico”,
dove sono illuminati di una luce
abba.gliante i concetti princi

mersi lungo una ricerca ¢ ha

——

11 filosofo tedesco aveva 97 anni

E morto

Schmitt

di ENRICO FILIPPINI

sempre voluto essere un'esplora-

zione dell’ignoto, una specie di
naufragio tale e control-

sperimen
lato dentro il colossale naufragio
dell'Occidente, che per Schmitt e
guivaleva al tramonto del “Diritto
pubblico europeo”. Sono il concet-
to di sovranita (reso instabile dal
tramonto delle grandi monarchie),
il concetto di “amico-nemico”(che
lungo tutta la ricerca & quello che
con piu pregnanza definisce il fe-
nomeno politico), il concetto di
neutralizzazior.e e spoliticizzazio-
ne, 1 concetti di norma, di costitu-

zione, di Stato, di decisionee di leg
lS‘E'Sm:u::r concettl che ciascuno usa
futti i glomi, senza tuttavia avver-
tirne l'abissale ticita —
basti pensare al vocabolo “decisio-
ne". In Schmitt, essi si profilano in
un nitore assoluto, estratti come

rie dalla confusa del-

storia che si fa. Schmitt
era stato fin dall'inizio un “pensa-
tore della crisi”, del crollo, del nau-
fragio, ma, a differenza di molti al-
iri pensatori della sua famiglia (si

pensi per esempio a Spengler), nel-
I'instaurarsi di una “civilta tecni-
co-scientifica-industriale” e dumn-
que di un’instabilita e di un’accele-
razione permanenti, come nel ra-
pidissimo deperimento dei “valo-
ri”, aveva visto l'occasione e la ne-
cessita di un impavido e realistico
eroismo della ragione, I'imperati-
vodi una radicale e fulminante imr-
passibilita.

E’ questo che conferisce alla sua
pagina I'esattezza e la pregnanza
della pagina classica; ¢ questo an-
che che lo avvicina a pensatori co-

me Ernst Jinger e Martin Heideg
(col quali avra rapporti intel-
feerttualjeperamlj intensi),
ed & questo infine che conferisce al-
le sue categorie quella
bile dose di ambiguita che pud
rendere un concetto adeguato al
proprio oggetio. Se la precarieta
investe, come avviene nello Stato
modemos, la sostanza stessa di ¥
dee come sovranita, legittimita, le-
galita, costituzione, norma,
rappresentanza, | non pud
che svolgersi secondo le movenze

di questa stessa precarieta.

Cosi posto al centro di tuitiicon-
flitti del mondo moderno, il pensie-
ro di Schmitt non poteva non esse-
re allergico al l]herallsmo e al tipo
di pensiero normativo: non la nor-
ma stabilita e acquisita determina
la legge, perché la legge si instaura
soltanto con la decisione e la deci-
sione & sempre decisione nello «sta-
to d’eccezione». Tutto il resto e pio
desiderio, filisteismo, mera nostal-
gia. Si capisce cosi come, nel 1932 ¢
nel 1933, Schmitt, indignatodal de-
mocraticismo vuoto dell’era wei-
mariana, potesse intravedere nel
«anovimento» e nel suo «Fihrer
una nuova fonte di legalita e di de-
cisione, e dunque aderire, come
molti altri esponenti di primissi-
mo piano della cultura tedesca di
allora, al nazionalsocialismo.
Esperienza breve e bruciante,
come ben presto verra evidenziato
dal suo conflitto con I’Associazione
dei giuristi tedeschi. Il nazismo
non poteva tollerare 'impassibile
sottigliezza di quel teorico che, se
era capace di leggere il fenomeno
politico nelle sue pieghe pit1 intime
econun fortean suglieventi

L'ombra continud® tuttavia a

gravare sulla sua figura e a suscita-
nON ancora :latra-

re sospeiti
dizion~ culturale delia sinistra & li-
berale(ed

ue neutralizzante) e
man:lﬂa (e idealistica).
legereSchmittmnuﬂﬂmoc-
corre spogliarsi di quella tradizio-
needavemilmraglodlguardare
mchinmegllocchllgﬂvohodi
Gorgona del potere, le perverse
traiettorie lungo le quali esso di
volta di volta si incarna. E’ questo
che avviene in Schmitt: in ogni sua
pagina, che & sempre la pagina di
un grandissimo scrittore, & come se
la storia rinascesse dal nulla e, o

gni volta, ponesse da capo i suoi
spinosissimi problemi.

~ vive nell'insieme dell’opera di cia-

scuno di loro, un mondo-romanzo
0, piuttosto, un romanzo-mondo.
Non sono forse per noi familiari,
come i personaggi di un romanzo
di Flaubert o di Tolstoj, quelle figu-
re che sempre ritornano, e si distin-
guono fra la folla che le circonda,
nelle scene in «plein air» di Renoir,
di Bazille, di Monet, sulla terrazza

di Bougival, sulle passarelle della

Grenouilliére, nei giardini di Asnié-
res o sulle strade di Pontoise? Di
molti di quei personaggi sappiamo
anche il nome, le occupazioni, il ca-
rattere; ma quello che conta & che
essi vivono con noi la vita di quel
volatile momento di luce vera in
cui 'immagine dell’artista ha fissa-

toiloro gesti. Reali come sono reali

i personaggi dei grandi romanzi

contemporanei. Un romanzo visi-
vO, certo, senza «soggetto», che ha
per tema fondamentale la struttu-
ra del tempo nei suoi ritmi ciclici di
stagioni, di ore del giorno, che ha
per scena preponderante il paesag-
gio nella sua temporale e continua
mutevolezza.

Un grande merito di questa bel-
lissima mostra (le riserve sul titolo
delle edizioni americane vanno in-
tese solo nel senso che ho detto) &
quello di voler dimostrare che i
paesaggi degli impressionisti Sono
saturi di significati e che «come tut-
te le grandi opere d'arte sembrano
piu semplici di quello che sono».
Non so come Si possa ancora pen-
sare che quei paesaggi possano es-
sere interpretati come «una descri-
zione ingenua della realta». Evi-
dentemente quel pericolo esiste,
anche se dopo tanti anni di esalta-
zione pro-impressionista potrebbe
sembrare impossibile.

Lungo

la Senna

Comunque il tentativo degli e-
stensori del catalogo di stabilire le
basi di una iconografia del paesag-
gio impressionista é altamente me-
ritevole. Anche se non sempre si
pud concordare su quelle osserva-
zioni che mirano a cogliere il «si-
gnificato» di quei dipinti. L'osser-
vazione sulla Senna, per esempio.
Fin dagli accuratissimi studi di
John Rewald si sono ottenuti gran-
di risultati, soprattutto con l'aiuto
di antiche fotografie ma anche ri-
correndo alla realta attuale, nel de-
finire i soggetti dei paesaggi im-
pressionisti. Vi sono tuttavia sog-
getti, comuni a tutti gli artisti, che
non sono sempre facili a definire.
Fra questi, molti luoghi della Sen-
na dove il fiume, piu che il punto
da dove & stato dipinto, sembra es-
sere considerato il soggetto prota-
gonista del quadro.

Ora non capisco che senso possa

avere, in una ricerca dei «signifi- |

cati», sapere che la Senna, come ci
informa il catalogo, é stata definita
da molti scrittori ottocenteschi co-
me il fiume «nazionale» della Fran-
cia e che uno scrittore dell'epoca
I'ha chiamata «la grande strada di
una capitale di cui Rouen € Le Ha-
vre sono i sobborghi; la strada che
porta dall’Arco di Trionfo all'Ocea-
no». Non penso che questa visione
retorica da ministro dei trasporti
della Terza Repubblica possa ser-
virci a spiegare il «significato» delle

tante straordinarie vedute del fiu-
me e della vita che si svolgeva sulle
sue rive che ci hanno dato Sisley,
Monet, Pisarro, Renoir.

Il paesaggio della Senna, come
tutto il paesaggio della periferia di
Parigi, cambiava, diventava lenta-
mente «moderno» dopo la ripresa

economica che segui alla umiliante

disfatta del '70; ed & il romanzo del-
la Senna, della sua vita, del suo

cambiare, che gli impressionisti ci -

hanno dato. Non della sua impor-
tanza nazionale. Lo si pud leggere
benissimo in questa straordinaria
esposizione, della quale va tutto il
merito a Scott Schaefer, giovane e
intelligente direttore del County
Museum di Los Angeles, e a Ri-
chard Brettel di Chicago, che & la
pitl importante e completa che sia
mai stata dedicata all'argomento,
cosi ricca di opere da stare alla pari
con quelia dedlcata all'intero im-

pressionismo nel 1974, sempre qui
al Grand Palais, nel centenario del-
la prima mostra del movimento. E
non & facile renderne conto, al di 1a
delle poche sintetiche osservazioni

Gustave Caillebotte: Le
pontdel'Europe

nate dalla grande impressione che -

mi ha suscitato e che qui ho cerca-
to di trasmettere.

E’ divisa in nove sezioni, seguen-
do un intelligente itinerario icono-
grafico che in qualche modo viene
a coincidere anche con un itinera-
rio cronologico. Ne risultano con
sempre maggiore evidenza la gran-
dezza di Monet per un lungo arco
di tempo che va dagli anni Sessanta
alla fine del secolo e oltre; la forza
di Pisarro del tempo di Pontoise; la
poesia della luminosa visione di Si-
sley degli anni Settanta; la sconvol-
gente novita di Cézanne. Affiorano
nel confronto (spesso sullo stesso
tema) le differenze di valore, an-
che le cadute di qualita, in certi ca-
si, col procedere degli anni. Ne ri-
sulta soprattutto la piena felicita e-
spressiva e la forza rivoluzionaria
degli anni Sessanta.

Basterebbe a dimostrarlo un
quadro fuori catalogo con cui si
chiude la mostra. E’ La pie di Mo-
net, databile fra il '67 e il ‘69, acqui-
stato recentemente dallo Stato per
il nuovo museo d’'Orsay. Un pae-
saggio di neve dove la luce di un lu-
minoso mattino d'inverno ci inve-
ste con la sonorita di un cristallo,
come una folata di aria fredda e vi-
vificante. Uno dei pit1 bei paesaggi,
in assoluto, che siano mai stati di-
pinti.
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Quartetto

La questione del sesso
vista come
una partitura musicale:

il chirurgo viene processato

quando un uomo

ha voluto cambiare sesso,
la donna @ chiamata
come teste,

il pubblico ministero
sfoglia il codice,

lo psichiatra indaga

oltre lo spirito della legge.

v

romanzo
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E davvero esistito un carteggio segreto
fra Churchill e Mussolini?
Una pagina misteriosa dell'ultima guerra
finalmente ricostruita con precisione.
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