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Longhx intendesse per «qualita».

E' molto pericoloso generalizzare,
ma credodi non allontanarmi troppo
dal vero dicendo che per «Francia»
Longhi intendeva una linea immagi-
naria, la linea Courbet, Impressioni-
smo, Cézanne, Seurat, nsomma
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«Museo Immaginario» che Morandi, [l e, e ¢ scindeva i modi con cui rappresen-
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deva certo I'astrazione formale e la e L w0 0 w8 L. 0 S ARREERE B 0 Drang, nel poetico simbolismo del
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: : g : : B g . v s i G e s L confini, firo al Surrealismo e oltre.
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4 g § i rittura aggredi con le sue armi ben

5 o T | b A R temperate ¢ lucenti. Né poteva esscre

piu grandi artisti moderni. e A e B i e R e e T G S altrimenti: militava sotto una ben di-

versa bandiera. La sua bandiera, na-

turalmente, ma che aveva adottato

coloridel pit strenuo e illuminato an-
t-romanticismao.

Albert Thibaudet, che appartene-
va all'incirca alla generazione di Lon-
ghi (era pit vecchio di una quindici-
na d’anni), nel 1936, cioé nel momen-
to di piena ascesa degli studi longhia-
ni, riprendendo quel detto di Sainte-
Beuve che definiva il critico niental-
tro che «un uomo che sa Te € In-
segna a leggere agli altris, lo modifi-
cava cosi: «il critico ¢ uno che ama
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Longhi era della stessa generazio- [ @ e oo
HﬁdiMOmndi(Cﬂnundjstaccodim- A R e T R e S e :

chi mesi: erano nati nel 1890); e la lo-
ro amicizia, lunga e mai turbata, fu
cosa tutta mentale. Un'intimita, co-
me ebbe a scrivere Longhi stesso,
‘Che o, et . Ty n e o e e - Y R N Y T NP
dal “lei” dell'uso ottocentescoechesi | & ORI e
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rispecchio in una concordia di stori- | g e s G e e g
che preferenm che non ho mai ritro-
vata cosi profonda in alcun critico
coetancon.

Sulle sorti della pittura contempo-
ranea, di quella della prima meta del
secolo e in particolare di quella del se-
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gli elzeviri sul
edel I volume
to agli scritti

cosa che «scrivere bener. Voglio dire
che uno dei principi che pia si do-

piu di impegno militante e polemico,
per quel tanto di esplicita partecipa-
zione esist e, confessione se si

stificazione, una attenta considera-
zione dello spazio temporale e men-

scritti su La Voce e
Tempo, che fanno

della stessa serie,

~ smo; quel modo perentorio € un po’
rafottente con cui, sempre nell’am-

R TR =

pr—

¥ B O N

&

Y Y ERTESTS OB

condo dopoguerra, credo proprio

che Longhi la sostanzial-
mente come Morandi, che lui consi-
derava — non é difficile i

immaginar-'
lo — il maggiore artista italiano del

Novecento (anche se non si espresse

mai in questi termini, non essendo.

suo costume fare classifiche e gra-
duatorie). E se non mi par dubbioche
in quella intima preferenza, manife-
stata pienamente solo negli anni suoi
pil maturi, possa i uno dei
punti di forza dell atteggiamen
Longhi nei confronti dell’arte con-
temporanea, non c'e dubbio altresi
che affnre a noi la chiave
per intendere uale fosse, in quell’a-
rea, il metroda mmatogr
nela qualita. Per questo rac:coma-
to laneddoto degh stradini, cosi co-
mel.ﬂnghiung'mnomelonfeﬁ.
L’occasione, del resto, diavanzare
alcune considerazioni in propositoce
la offre la recentissima pubblicazio-
ne del XIV volume delle opere com-
plete (Roberto Longhi, Scritti sull Ot-
to e Novecento, a cura di Mina Bacci,
Sansoni, pagg. 252, lire 75.000). Una
raccolta che va dal 1926 al 1966, e-
scludendo quindi i saggi su Boccioni
scultore e sulla Pittura Futm-nsta. egh

‘quindi delle preferenze

to di

giovanili.
Accade cosi che in questo libro sia-

nomdummﬂammamrte(m'anogh
anni del riflusso, del «rappel a l'or-
dre», si potrebbe suggerire, se non si
temesse di veder attribuire a questa
defmlzloneun € generico Si-

negativo) alcuni dei saggi e
pio Socrate, Sciltian —

c&ranche
per essere venutedo

ece:mstramﬂmanemﬂnanzeperl
avanguardia, sono state molto spesso
rimproverate da parte dei pil1 giova-
ni a Longhi e hanno contribuito alla
nascita del judizio di una sua in-
compatibilita con I'arte moderna.

Educazione

sentimentale

Si, quel suo mal sopportare De
Chmcoquelledlfﬁcoltﬁque]]enser
ve che inceppavano la sua ammira-
mneperhcasso(chefusmnmh
mitata, riuscendo persino ad impa
stoiare, quando si trattava di lui, la
sua meoceplblle lucidita mentale);
quella sua diffidenza per il Surreali-

todi un altrodiscorso, e con unara-

stoccata, negava cittadinanza
ica a tante manifestazioni di
guesto nostro secolo irrequieto, an-
doso di radicali capovolgimenti, in-
sofferente dei vecchi confini, e natu-
ralmente anche della «pittura»; quel
suo disprezzo per «gli show indecen-
ti della Pop Art e del New Dada, an-
che 12 dove in parte erano ragione-
te attendibili o giustificabili,
velavano un atteggiamento che
non era facile difendere. In qualche
caso, anz, difenderlo era difficile
davvero.

Credo tuttavia che quel giudizio
che denunciava, in una forma cosi
generica e semplicistica, la sua in-
com ione del contem ,
non vada in alcun modo ribadito. E
nemmeno, mi sia concesso, il giudi-
zio su alcuni dei saggi piu contestati,
come quello su Socrate, per esempio,
che, non fosse altro, ci da un quadro
COSi «vero», e non senza qualche iro-
nia, delle aspirazioni e delle risultan-
ze dell’ambiente artisticoromano do-
po il 1920. Credo, insomma, che un

gmhzmaﬂrappmtumeongh:el
arte contem richieda, forse
piu di ogni altro, una sua storica giu-

tale in cui Longhi visse e che lui stesso
arricchi ranto generosamente e fece,
come certo nessuno nel suo campo,

Sono convinto che la lettura degli
scritti raccolti in questo volume, oggi,
a quindici anni dalla uscita di scena
del suo autore e dopo tanti anni che
sono passati (va detto anche questo)
dal tempo in cui crebbe «la selva o-
scura e incontrollabile» (va bene, la
chiamava cosi) delle nuove avan-

guardie che a lui furono tanto osti-
che, cicmm’un’immaginedjmn-
ghi intento ad osservare i suoi con

tem i che non puod d1350cnarsn
in alcun modo da quella, pi1 nota e
celebrata, del Longhj storico del pas-
sato. E’ I'immagine di un Longhi un
po’ ironico, talvolta sprezzante, tal-
volta ingiusto, talvolta intimamente
COMmMOsSSO, ma Ssempre estrema-
mente attento e punnghosamente do-
cumentato, sempre sentimental-
mente coinvolto. Dico sentimental-
mente dando alla parola quel signifi-
cato che lui attribuiva all’'esercizio
della critica nei confronti della ama-
tissima pittura, che era quello di un’
instancabile educazione dei senti-
menti. Questi scritti, per quel tanto in

vuole, Chée un rapporto con i contem-
poranei comporta in uno Sstorico,
dirci insomma molte cose

sia su quanto significo Longhi per noi

allora, sia su quanto ancora oggi il
SUO ESercizio Critico possa per tutti si-

Il primato
della Francia

E questo senza ritornare, in un oc-
casione come questa che indubbia-
mente lo merita (e lo ha sottolineato
giustamente Arbasino), una volta di
pit1 sui suoi grandi meriti letterari dei
quali si &€ sempre ampiamente parla-
toma, qualchc volta, come diunado-
te in piu, di un mera\rlghoso accesso-
rio: quasi vi fosse un Longhi scrittore
e un Longhi criticod’arte mentre non
ce ne & che uno; e io non riesco a divi-
dere una qualita dall’altra perché ri-
velare a chi legge nella maniera piu
efficace il risultato delle proprie e-

e dei propri pensieri, tro-

le che raggiungano, nel
ella verita, la nostra immagi-
naz:lone, vuol dire la stessa identica

sperienze
vando

vrebbe condividere con Longhi & che
non esiste una buona critica che non
si esprima in altrettanto buona lette-
ratura.

Ma non si puo dare, I'ho gia detto,
alcun giudizio su Longhi critico d'ar-
te contemporanea senza includere
quel suo esercizio, che non fu certo
occasionale, nel corso continuo del
suo lavoro, di quella instancabile «¢-
ducazione sentimentale», appunto,
che lui stesso compi e fece compiere
a quanti lo seguirono nel suo pubbli-
co impegno, seguendo le vicende del-
la pittura italiana ed europea dal Me-
dioevo all'eta moderna; non si puo,
soprattutto, s¢ non si intendono le ra-
gioni e i sentimenti dai quali nasce il
suo giudizio sul secondo cinquanten-
nio dell'Ottocento per il quale, come
ebbe a dire a chiusura del suo saggio
«Arte italiana e arte tedescar, ritene-
va non vi fosse altra misura, per la
grandezza artistica, che «la Francia e
ancora la Francia». Non me la sento
davverodicontestare, nella sostanza,
I'accusa che ne consegue di piccine-
ria mentale, di ristrettezza culturale
dell'Ottocento pittorico italiano; ma
quella «misura Francia» comportava
una ben pill importante scelta, una

leggere e insegna agli altr1 ad amare
quello che leggonos. Longhi non la
pensava diversamente. Perché, per
gli uomini di quella generazione, la
critica poteva considerarsi nata mor-
ta senza la presenza dell’amore delle

Lettere; quell'«amour des Lettres»
nel loro spiritoe nella loro materialit
che era come una sorta di amore fisi-

co, una passione che aveva forme e-
roiche e folgoranti e si identificava
con la vita stessa. Un amore senza il
quale non era possibile immaginare
una storia letteraria vivente.

Per Longhi questo significava un
amore della pittura che era anche a-
more per la vita, significava ricerca-
re la vita nella pittura, ritrovare i n-
flessi della pittura nella vita. Insegna-

re ad amare qumd: nella pittura im-
maglmdl gesti umani, volti, atteggia-
menti, tenerezze, ironie, aspetti ridi-
coli o tristi, dolcezze dell’atmostera,
morbidezze o asperita della natura,
empatia con le cose, spazi. Mai la bel-
lezza, la coerenza, la spazialita, la pla-
sticita, i vuoti 0 i pieni e tutte le bcll(:
parole che, negli anni in cui Longhi
scrisse le pagine raccolte in questo
volume, avevano ancora (o comin-
ciavano ad avere) libero corso.



