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A fianco: Raffaello:
Autoritratto. Adestra: La
Madonna della Seggioila
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di GIULIANO BRIGANT!

IRENZE — «Raffaello a Fi-
renze». dopo quella del
British Museum, & senza
dubbio la migliore delle
mostre di questo anno raf-

faellesco che ha visto, da noi, non po-

che inutili e discutibili manifestazio-
ni, 0 sprovveduti tentativi di distin-
guersi (per non dire peggio), accanto

a ]IIJh]SS]H].l utili e intelligenti contri-

La migliore, perché la pit consi-
stente in numero di opere di Raffael-
lo (& lui, dopo tutto, ad essere chiama-

toin causa); per la cura con cuil’han-

no diretta e allestita Luciano Berti,
Marco Chiarini e Anna Maria Petrio-
li; per il bellissimo saggio di Mina Gre-
gori in apertura del catalogo; per I'in-
teressante e chiara documentazione
sulio stato dei dipinti e sui restauri.
Una mostra importante, insomma, €
| utile.
i So bene che qualcuno dira (o ha
gia detto): bello sforzoi I dipinti erano
§ i a portata dimano fra gli Uffiziela
Galleria Palatina, e i disegni anche;
per unirli non occorreva che spostar-
li di poche stanze sullo stesso piano o
sottoporli al breve tragitto Jdel corri-
doia vasariano: poi un semplice aile-
stimento, una raccolta di notizie per
ciascuna opera che, se pur moltc ac-
curata ed esauriente, non ha poriato
sos@anzi:menic che a pochissime
ncvita di rilievo (un l2voro di routine
incomma) ed ecco farta la mostra. So
anche che sarcHbe facile commenta-
re con qualche ironia — e |2 tent=zio-
ne & grande —- il fatto che una lun-
ghissima fila di patiti del «da non
mzncare» si seodi dalla mattinag alla
sera al freddo e al vento davariti al
boiteghino e £ per o scaione d: Pa-
lazzo Piid, che una folla pcziente ma
ansiosa si assiepi davanti alla porta
declla Salka Bianca in attesa di entrare
(dato che pru ientemente siamniette
SO0 UN NUMero ragivneveie di visita-
tori) pe. andarea vederecperecnein
ogni gicrno dell’anno ecccito il rune-
di. nelle stessc palazzo o »ochi nassi
piuin ia, oltre | Arno, erano e saranno
scmpre visibili senza fila, senza fati-
ca, senza freddo e, .a domenicz, sen-
za pagare 1l bigliettes
Osservazinni sin:ili sono faciii ma
Ingiuste, perché nen corvispondono
ad un'ssata valutazione di questo
IMprovviso catusiasmo affacliesce
esploso a Firenze. Ingiuste soprattut-
to perché sottovalutano l'elemento
occasione, cosi importante nella vi-
cenda del nascere e del formarsi de-
gli interessi e dei giudizi umani, e non
soltanto dei piu diffusi. Se proprio
vogliamo essere sinceri, infatti, non &
fro<e da maolto tempo, da moltissimo
tem0, che anche noi, che pure eser-
citiamo la professione di storici del’
arte, non ci siamo soffermati, per fa-
re un esempio, a guardare con occhi
nuovi, cioé con tutta l'attenzione e il
trasporto che merita, un quadro cosi
«troppo visto» come la Madonna del-
la Seggiola, come pud accaderci di
fare, invece, ora che ce lo troviamo
davanti in un luogo diverso e in una
luce nuova? Eppure & un’'esperienza
che pud, anzi che deve essere ancora
fonte di profondissime emozioni,
che pud suscitare semplici ma inatte-
se nivelazioni, essere ragione di chia-

- rivelazione della suprema

e CONOSCenze.

Quanto tempo oOccorTe per «ve-
derla» veramente, la Madonna della
Seggiola, come se non ci fosse quel
suo gremitissimo «dopo»? Quanto
tempo per liberare la mente dalle im-
pronte che si sono impresse nella no-
stra memoria, depositandosi una sul-
I'altra, per il continuo e quasi inav-
vertito riproporsi di quella Madonna
cosi popolare, sompponendo all’
immagine vera una immagine che I’
abitudine ha reso irreale?

Occorre molto tempo, certo, e per
tutti. Ma, in fine, che esercizio saluta-
re! Ci fa, poco a poco, entrare in con-
atio con I'immagine reale, ci fa tro-
vare il filo di quel complesso sistema
di segni che pud condurci sino all'in-
tenzione dell’artista, al manifestarsi
del suo animo; ci mette di fronte alla
umanana-
turalezza di quel gesto affettuoso e
materno, semplice e dolcissimo, con
cui la madre stringe a sé il figlio acco-
stando la fronte alia fronte, mentrelo
sguardo, che si accompagna cosi na-
turalmente e immediatamente, in
una corrisrondenza di riflessi, alla
dolce stretta dell’abbraccio, si perde

nell'abbandono di una fehcm} senza

PENSIETO.

Come

a un concerio rock

La felicita disiaccat= e serena del
classicismo, sidira, ma non basta: an-
zi, nén € vero; ¢'¢ piutiosto cualcosa
di momentanec, se non proprio di
fuggevole, in quecllo sgu ardt} proprio
perché momentaneo ¢ l'aspetto in
cuicisirivelala nah.u'a.lezza. il mani-
festarsi delle cose nel flusso inarre-
stabile del tempo. E ci accorgererto
cost come quel dispors: rilaszato e fe-
licemente natuiale delle membra
(quasi ur momento ¢: stasi dopo un
asscstamento), guell articolarsi vivo
e quel legzero onpors: delle forze, ':0-
me le du.c mani dell: madve ch
strir gone tra loro perreggere mey_uo
il peso del bimiw, quel suo ginocchio
SIDStro rialzaty per is OMMIrgd un =p-
POEZ10, GEasl uno sc‘aenar‘ mernTe
il dPstm, piu basso, gli serve da secile,
qual conseguente buttarsi indiciro
della schiena chie pieza la s salliera di
cucio della seggiola, sonc atteggla
menti che si modellano alla perfez
ne entro i moduli pit colti e sublmu
della «maniera»; e viceversa ci accor-
giamo come il sapiente, studiatissimo

piegarsi delle forme entro ritmi ai
quali il tondo da la chiave musicale,

quell’avvolgersi in curve serpentine
Elpena avvertibili, quel senso di con-
usa partezione formale che é pur
sempre rifer~ile ad un censense con

il mondo michelangiolesco e ad una
mediazione con il mondo classico, di-

venti sempre stupenda, respirante
naturalezza.

E un'esperienza che pud rinno-
Varsi, Con maggiore 0 minore intensi-
ta, e richiamandosi ad un’enorme va-
rieta di motivi, davanti ad ognunodei
dipinti esposti. Lo so, o almeno lo im-
magino: molti dei miei colleghi non
approfitteranno quanto sarebbe pos-

sibile di guesta occasione, se non al-
{ro per mancanza di umilta odiamo-

re, ma soprattutto per quel disinte-
resse sempre crescente per le opere
che va di pari passo con il crescere
dell'interesse per quelli che si chia-
mano «i problemi», 0 peggio «la pro-
blematica», cio¢ per quell’atteggia-
mento che ha portato alla quasi com-
pleta dissociazione fra opere e critica
o storia dell’arte che sia. Un divorzio
che sembra ormai definitivamente
sancito.

Spero invece che, dell’'occasione,
approfitti quella folla di visitatori che
dimostra cosi concretamente di
prender parte per il «vedere», una
folla soprattutto di giovani (e questo
consola) chefa iafila per vedere Raf-
faello come tante volte I'ha fatta per
assistere a un concerto rock. Lo spe-
ro. Resta comunqueil fattocheilloro
manifesto entusiasmo non pud farci
che felici, quali che siano i moventi
che 'hanno provocato. Non pud far-
ci che felici questa loro ricerca diun
rapporto non con e riproduzioni e
con le parole spesso cosi vane che le
accompagnano, ma proprio Con i€ o-
pere. Un rapporto che, a qualsiasi Ii-
vello si manifesti, resta seinpre un at-
to critico concreto che deve collocar-
si in quell’'area dove deve porsi, se
vuole e pud avere ancora un senso e
una funzione, la critica e Ia storia del-
I'arte, intesa come lettura di un’ope-

- Td.

E’ per questo che provo seimpre
un senso di speranza e di sollievo
quando vedc gente che s affolla da-
vanti alle opere per «vederé» come
volontario approfondi-nentc del
«guardare», come ricerca di un si-
gnificato. Perché e soltantoil p< nsare
g2mpre in costante presenza aelle o-
pere, 1l dialogare con loio, che fa s
che siz scongiurato il pericolo che es-
se siano ridotte 2 mero oggetto, =
semplice documento di gualcos’altro
che le trasrende e le determina, ¢
peggioa pretesto, 2 materiale, 2 scola-

- stica esemplificazione delle astratt-

operazioni i una critica d’arte che
vorremmo avesse fatto il suo :empc.
Ma clie invece € ancora ii; magari per
dirci che Rattaelin & «anticlassico»,
piuttosto manierista, viz*a la decreta-
ta aboiizione di guella «zresta sottilc»
del ciassicismo cinque~2ntesco ingi-
vidu2ta ancora dal Woelfflin.

Sono generalizzazioni che non si-
gnificano pma nuila, assolutamentiz
nullz. Che devongc intendersi <oltanio
come strascichi di quella pericolosa
abitudine di partire da concetti gene-
rali (che sonoin fondo oramai soltan-
to parole senza preciso referente) e
che hanno una loro storia ben chiusa

fra le pareti della storia della critica

d’arte e della sua terminologia, per
arrivare a definire il particolare, I'u-
nico, cio® la viva reana di un Ofpxi o
che si muove entro una stor:a ber: i-
versa e per ritrovare la quale ci forni-
sce, lei opera, a saperla leggere, tutti
gli elementi. Una storia sulla quale le
etichette non aderiscono.

Devo dire insomma, e sara magari
una mia mancanza (ma non credo),
che i termini classico, anticlassico, 13-
nascimento 0 Mmanierismo, Non St So-
no affacciati mai alla mia mente du-
rante il breve ma intenso
che, nella Sala Bianca, conduce da]Ja

prima all'ultima delle diciotto opere
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che vi sono esposte, sedici delle quali
sono indubbiamente autografe (e a
queste deve aggiungersi la stupenda
«copertina di ritratto» dei depositi
della soprintendenza e che certa-

mente, vista I'altissima qualita, a Raf-
faello appartiene). Un percorso che
include opere dipinte fra Firenze, Ur-
bino e Perugia dal 1504 al 1508 e ope-
re dipinte a Roma dal 1508 al 1520.

Quasi un’antologia ideale per seguire
in tutto il suo arco il percorso di Raf-

faello con il valido appoggio dei dise-
gni; ché tale é la straordinaria consi-
stenza del fondo raffaellesco delle
collezioni granducali fiorentine.

Quel raggio
di sole

Il n. 1 del catalego e l'a ltm'itratto
dipinto probab; Imente durante il pri
mo soggiorno fiorentiro, frail 1504 e
il 1505, o durante il breve SOREIONI0
ad Urbine del 1506 (ma Oberhuber io
daia addirittura al tempo della Scuo-
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la d’Atene in Vaticano, cioe al 1509:
personalmente io vi leggo quasi una
fugace accensione di interesse per ri-
tratti di Botticelli, che Raffaello pote-
va vedere a Firenze, in quella langui-
da dolcezza lineare, in quel lungo col-
lodi profilo, in quell’'ondulazione del-
la sagoma sul fondo), mentre la fron-
talita e la simmetria pierfrancescana
si leggono ancora cosi chiaramente
nel ritratto di Guidobaldo da Monte-
feltro (purtroppo molto alterato).
L'ultimo numero ¢ la piccola visio-
ne di Ezechiele, con quello straordi-
nario brano di paesaggio: una pianu-
ra appena intravista fra la nebbia che
comincia ad addensarsi con le pri-
missime ombre della sera sotto il
nembo greve e tempestoso che la so-
vrasta. Quasi uno sguardo immedia-
to in un giorno di maltempo da Mon-
te Cavo gii verso Roma, gia scom-
parsa all’'orizzonte sotto le nubi basse
arrossate dal adinonto, mentre dai
nuvoloni pm alti portati dal vento un
raggic di scle riesce a e illu-

mina, sul monte, un prato al confine
di un Bosco .
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