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ENEZIA — Puo0 accade-
re che un critico, per
smantellare certe posi-
zioni di privilegio nella
scala dei valori ricono-

sciuti che a lui non sembrano ade-

guate alla verita, meni qualche col-
po spropositato che rischia di do-
molire oltre il giusto, creando cosi
una situazione di squilibrio di se-
gno opposto. Ma anche se il risulta-
to sara quello di un’eccessiva e, di-
ciamolo pure, ingiusta svalutazio-
ne, bisogna pur sempre lodare la
forza generosa, il coraggio e l'in-
tenzione spregiudicata da cui e sca-
turito quel gran fendente: perché
in realta chi ne scapita € una catena

di luoghi comuni, un castello di giu-

dizi acquisiti e acritici, un accumu-

lo di residui di antiche retoriche, e-

liminati i quali I’artista colpito, se &

il caso, potra essere rivisto in una

luce rinnovata; tanto che, alla fine,
di quel fiero colpo non potra che
giovarsi. Sempre che esso sia stato
inferto dalla mano sicura di chi si
attiene ad un rigoroso sistema di ri-
ferimento e che il movente sia stato
la fedelta ad un pensiero, in un vivo
contesto culturale. z

E’ questo il caso, per fare un e-
sempio ormai storico, degli attac-
chi sferrati, poco meno di quaran-
t'anni fa, da Roberto Longhi con-
tro il Tintoretto e contro il Tiepolo
nel Viatico per cinque secoli di pit-
tura veneziana. Ricordo ancora lo
scandalo: ma come! Tintoretto cat-
tivo teatrante, pittore generico, ge-
nio soffocato dalla facilita, non
realizzato per difetto di meditazio-
ne morale? Tiepolo come Cecil B.
De Mille? Professore, ma che va di-
cendo?

Diceva «una» verita, € una verita
importante. Soprattutto, una veri-
ta necessaria. D’accordo, oggi si
puo essere certi — € 10 ne sono piu
che certo — che sia il Tintoretto,
sia il Tiepolo furono dei grandi, an-
zi dei grandissimi artisti; ma resta il
fatto che la coraggiosa rimessa in
gioco longhiana, nata da un preci-
so punto di riferimento e proposta
nell’ambito di una revisione dei va-
lori e di un riesame delle compo-
nenti storiche della pittura vene-
ziana dal Trecento alla fine del Set-
tecento, si appoggiava ad osserva-
zioni cosi giuste e incontrovertibili
che non possono tutt’'ora essere i-
gnorate, anche se vogliamo servir-
ci di un nuovo metro per misurare
la loro grandezza.

Era insomma, quella bonifica,
un compito necessario per la no-
stra cultura; e quindi non credo
proprio che sidebba piangere se, in
quella stessa occasione, anche |'e-
minente posizione di Giovanni Bat-
tista Piazzetta nella «<nomenklatu-

ra» della pittura veneziana del Set-

tecento subiva un violento scosso-
ne per il motivato riconoscimento
dei suoi limiti. Eppure c'¢ ancora
chi considera quell’intelligente in-
tervento critico quasi come€ una
cattiva azione suggerita da non so
quale malevolenza. E’ per questo
che ho dovuto fare questa premes-
sa. Perché quando, cinque mesi or-
sono, mi tocco di recensire su que-
ste stesse pagine la grande mostra

In mostra a Venezia,
alla Fondazione Cini,
| disegni
di Giovanni Battista Piazzetta

Largo al popolo!

di GIULIANO BRIGANTI

dei dipinti del Piazzetta a Palazzo
Vendramin Calergi, mi venne e
stremamente naturale riprender:
mi proprio da quel «riproporziona:
mento» longhiano. Ma non lo feci

certo per cieca fedelta al giudiziodi

Longhi o addirittura per partito
preso, O per cattiveria, come mi ¢
stato rimproverato (e me ne dispia:
ce) dall’amico Pallucchini; ma per:
ché la mostra stessa, devo dire per:
sino oltre la mia aspettativa, con:
fermava, a mio vedere, pienamen:
te quel giudizio, tanto che tirava
fuori quegli stessi argomenti, uno
per uno, dal fondo della mia mente

dove, dopo tutto, erano da molti

anni sepolti. Quasi come se fossero
miei, se posso dirlo, o piuttosto co-
me fossero nati in quell’'occasione,
in tutta la loro freschezza. Cosa che
non mi accadde invece quando fui
acceso da inatteso entusiasmo, nel
1973, visitando la mostra del Tiepo-
lo a Passiriano; che non mi accade
quando entro nella Scuola di san
Rocco.

l_/_fz l_)elo
di calura

Sono contento quindi di ritorna-
re ora sull’argomento per precisa:
re e rinnovare quella mia impres-
sione, prendendo occasione da u-
n altra mostra che Venezia dedica
al Piazzetta per celebrare il terzo
centenario della sua nascita: la bel
la mostra dei suoi disegni, delle sue
incisioni, dei libri da lui illustrati e
di documenti che lo riguardano,
organizzata e diretta, con la com:
petenza, la precisione e l'eleganza

di sempre, da Sandro Bettagno alla
Fondazione Cini nell'Isola di San
Giorgio (e che, dopo Venezia, pas-
sera alla Galleria Nazionale di Wa-
shington).

Piazzetta fu certo un grande, im-

peccabile disegnatore: Né deve

meravigliare che lui, veneziano,
concedesse tanta importanza al di-
segno se si considera come egli si
inseri autorevolmente, fin dai suoi
inizi, nel corso di quella generale
tendenza di «<accademizzazione del
Barocco» che gia negli ultimi de-
cenni del Seicento si era manifesta-
ta in tutta Italia, da Napoli a Bolo-
gna, da Roma a Venezia; ma che
non coinvolge, nella stessa Vene-
zia, I'elegante, elegiaco e arioso ro-
cocoO di Giovanni Antonio Pellegri-
ni o di Sebastiano Ricci, né la squi-
sita e vaporosa grazia di Rosalba
Carriera, né la illuministica certez-
za ottica del Canaletto, né la luce
volante, fuggitiva di Francesco
Guardi, adepti tutti di una cultura
piu laica, pii «moderna», piti aper-
ta verso I'’Europa.

Fu un grande disegnatore; ma
nelle pale d’altare o nelle composi-
zioni di storia di vaste dimensioni
(che prevalevano a palazzo Ven-
dramin Calergi non tanto per nu-
mero, quanto per incombere quasi
fisicamente sul visitatore negli am-
bienti disadatti ad accoglierle)
quella sua straordinaria padronan-
za del disegno si manifesta in vir-
tuosa sicurezza accademica, in
«bravura», accordandosi appunto
a quella tendenza accademizzatri-
ce tardo barocca; oppure si sposa,
non del tutto legittimamente, a
quel violento chiaroscuro che non

so se debba intendersi come tardi-
VO Omaggio caravaggesco.

E’ con questi mezzi, del resto,
che Piazzetta reagi ai plagi retro-
gradi dei suoi predecessori seicen-
teschi. Ma resta il fatto che in molti
suoi disegni, soprattutto nei disegni
fine a se stessi, in certi nudi, in cer-
te «teste di carattere», quei violenti
e retorici contrasti luminosi si

stemperano in un bagno di luce piu

tenera e vera, evocano atmosfere
meno drammatiche, piu quotidia-
ne e familiari. Penso al «cnudo fem-
minile» della Collezione Alvera (N.
2 del catalogo) che fu eseguito mol-
to probabilmente prima del 1720 e
che & fra i suoi primi disegni cono-
sciuti. Nei punti di maggior lume il
segno quasi sparisce: la spalla pie-
notta, il fianco, si bagnano dolce-
mente nella luce e nell’aria, il seno
compresso fra le braccia raccolte
fiorisce in una penombra cosi tene-
ra e leggera quasi trasparisse die-
tro un velo di immobile calura che
sale dallo stagno invisibile sul qua-
le si affaccia la contadinella nuda
che Senza pensare.

E’ noto, e lo ribadisce George
Knox nella premessa al catalogo,
che verso il 1720 si verifico a Vene-

_ zia una vera e propria rivoluzione
nello stile della vita. Era la chiara

luce del nuovo secolo che, uscita
dai nuvoloni barocchi, si affaccia-
va sulla laguna. Se si continuava
ancora ad apprezzare la pittura di
storia € a commissionare enormi
dipinti con significati glorificanti
ed esortativi, se continuava |'esal-
tazione in termini barocchi delle
glorie civili e militari delle antiche
famiglie patrizie (sullo scadere del

secolo la facciata di Santa Maria
del Giglio pud considerarsi la pit
assurda e iperbolica esaltazione di
fasti familiari che sia mai stata
concepita al mondo), & certo che
proprio intorno al 1720 il nuovo gu-
sto si orientava decisamente verso
esiti meno grandiosi, VErso espres-
sioni piu elegiache che epiche, piu
sentimentali che eroiche, verso at-
fetti piu familiari, pit1 privati. E’ co-
si che il nuovo corso preferiva ai
grandi saloni affrescati ambienti
raccolti, caratterizzati dalla grazia,
dall’eleganza, dall’intimita. E’ cosi
che i personaggi delle grandi fami-
glie discendevano dalle nicchie del-
le facciate delle chiese, dove usur-
pavano il posto ai santi e ai profeti,
per avviarsi verso casa dove, depo-
sto in anticamera lo scettro di capi-
tano del mare o la toga del procura-
tore, si sedevano sul canape nel sa-
lotto tappezzato di tenui colori, fra
tende e specchiere, e sorbivano il
cioccolato caldo in compagnia del
curato, circondati da figli e da nuo-
re e da nipotini; come nei quadri di
Pietro Longhi.

Bellezza
[ Ipicd
Questo nuovo corso della moda,
che tendeva verso il privato, verso
il particolare, verso il quotidiano,
mise certo in Crisi quel pittori come
il Piazzetta, o come lo stesso giova-
ne Tiepolo che al Piazzetta si ap-
poggiava, che erano impegnati in

committenze legate al gusto che
andava ormai tramontando. Il Tie-

A fianco: G.B. Piazzetta:
La mezzana

A sinistra: Nudo
femminile

polo ando a Milano dove lavoro
nelle ville di campagna dell’aristo-
crazia lombarda; e quando torno a
Venezia, negli anni Quaranta, ave-
va elaborato quel suo nuovo stile
aereo e luminoso che dominera il
secolo. Anche il Piazzetta si adeguo
rapidamente, e segno di questo a-
deguamento sono le sue scene di
genere, dove si manifesta quel suo
semplice gusto nel cogliere il breve
istante di un gesto, di un atteggia-
mento, la tenera inespressivita di
un volto giovanile, la fugacita di-
stratta di uno sguardo. Sono le Te-
ste di carattere: e quelle disegnate
superano certamente, in finezza e
in leggerezza, quelle dipinte. Per-
ché, in questo nuovo corso, i dise-
gni non sono soltanto opere da con-

servare nelle grandi cartelle dei. |

«cabinets d’amateurs», ma opere
da mettere in cornice e sotto vetro,
da appendere al muro.

Traspare da quelle teste il gusto
per un'umana e semplice natura-
lezza, per la misura quotidiana, per
una gioventu bene in carne, sana e
popolaresca. Un gusto che il Piaz-
zetta aveva mediato dalle semplici
elegie familiari e contadinesche del
bolognese Crespi. Per Roberto
Longhi, in quelle teste il «<buon dise-
gno» non poteva portare che a e-
sprimere classi previste di bellezza
tipica e percid un po’ meno since-
ra. Molto sottilmente Starobinski
suppone che il Piazzetta abbia cer-
cato di dare rilievo al «tipo», sce-
gliendo di rappresentare mendi-
canti, contadini, soldati, fantesche
perché la determinazione formale
del loro stato costituisce un vero e
proprio invito per l'occhio del pit-
tore. Ma in realta é nel loro silenzio,
nella loro indeterminatezza che
quei volti chini, queti profili perdu-
ti, quelle presenze umane diventa-
no familiarmente espressive. E
questa virtil comunicativa sono |
disegni a trasmettercela, soprattut-
to alcuni disegni, piu che le grandi
macchine chiesastiche dove |'im-
pero della sicumera accademica

cosi raramente rimane fuori dall’
uscio dello studio.

Per questo si esce gratificati da
questa mostra, che fra l'altro inse-
gna molte cose relative alle vicende
dell’attivita grafica del Piazzetta, al
rapporto fra disegni e incisioni, al-
la storia dei suoi libri illustrati. Il
catalogo, curato da Sandro Betta-
gno, e ricco di interventi e di saggi e
si apre con una pagina bellissima di
Jean Starobinski sulla «Bellezza
della natura comune» che coglie
con molta finezza il carattere di
certi disegni piazzetteschi. Si chiu-
de con un utilissimo resoconto dei
rapporti fra Piazzetta e Schulen-
burg. Sono esposti, fra l'altro, gli
inventari della famosa collezione
del maresciallo, conservati a Han-
nover e nei quali & possibile rinve-
nire molte inedite e interessanti no-
tizie sulle opere di Piazzetta cosi co-
me di altri artisti veneziani. Una
rassegna, insomma, interessante,
utile e preparata con grande cura e
rigoroso senso storico. Dobbiamo
essere grati ancora una volta alla
Fondazione Cini.




