di GIULIANO BRIGANT]

IENA — Sono noti i limiti
imposti oggi alle mostre
d’arte antica. Ne citer0
solo due: la difficolta, an-
zi l'impossibilita quasi

certa di ottenere in prestito quelli

che, nel corrente linguaggio gior-
nalistico ed editoriale, si chiamano
ancora « capolavori» é il divieto
pressoché assolutodifar viaggiare,
anche per brevi spostamenti, i di-
pinti su tavola. Per chi é fermo ad
una visione convenzionale (dove
regna appunto il concetto di «capo-
lavoro») ¢ chiaro che sarebbero
bastati questi due soli ostacoli per
scoraggiare ogni pretesa di realiz-
zare una mostra dedicata a /1 goti-
co a Siena cioe ad un periodo che
va all’incirca dall’ultimo quarto del
secolo tredicesimo alla meta del
quindicesimo; uno dei periodi pitu
ricchi di prestigio della nostra sto-
ria artistica ¢ che, per non parlare
dell’architettura, delle grandi scul-
ture ¢ degli affreschi, annovera al-
cune delle opere (e naturalmente
tutte su tavola) pit famose del tar-
do Duecento, del Trecento e del
primo Quattrocento non solo ita-

liano ma occidentale. Da Duccio a

Simone Martini, dai Lorenzetti al

Sassetta.

Impresa

irrealizzabile

Si, poteva sembrare davvero
una mostra irrealizzabile a meno
di non ricorrere alla malinconica e
scolastica soluzione delle «mostre
didattiche», fatte di fotograftie in-
grandite e di diapositive, corredate
dai ben noti tabelloni con cronolo-
gie, diagrammi vari e giudizi in pil-
lole; tutte cose che possono essere
anche utili se aggiunte in appendi-
ce ad una mostra di «vere» opere
ma che, quando prevalgono, fanno
molto spesso dubitare fortemente
della loro reale virtti educativa. Per
chi crede solo nel potere didattico
delle opere, dunque, dedicare una
mostra al gotico senese poteva ben
sembrare un’'impresa irrealizzabi-
le, ma non € stato cosi. La mostra
c'e, € molto ben riuscita, ha un ta-
glio storico originale e intelligente
ed ha un grandissimo successo di
pubblico proprio perché ci sono
molte cose da vedere, perché si at-
fida alla concreta presenza delle o-
pere (non ¢'¢ un cartellone didatti-
co, non c¢'¢ una fotograftia) fra le

quali spiccano non poche «grandi»
opere d’arte, cioe, se proprio siamo
affezionati alla parola diciamola
pure, non pochi capolavori.

Come ¢ stato possibile? La ragio-
ne ¢ molto semplice anche se non &
subito evidente ed é questa: in quel
fittissimo tessuto di sempre diver-
se «condizioni libere» e di reazioni
imprevedibili a pur prevedibili oc-
casioni che ¢ la storia dell’arte ita-
liana, in quell’indicibile molteplici-
ta d’accenti che la caratterizza, in
quel suo complesso destino terre-
stre, sempre, ma con particolare
intensita in quello straordinario
periodo creativo che include lo
scorcio del Duecento e la prima
meta del Trecento, i «capolavori»
sono molti ma molti di pit: di quan-
ti non ne riconoscano le convenzio-
ni dei manuali, e non sono tutti nel
campo delle arti cosi dette maggio-
ri. Anzi: moltissimiappartengono a
quelle che ancora del tutto impro-
priamente si chiamano arti minori.
Sono molti di pit, € sempre nuovi
se ne individuano con il mutare del
nostro angolo visivo, con l'accre-
scersi del nostro senso storico e
della nostra sensibilita; soprattutto
se indaghiamo quel fatto meravi-
glioso e in apparenza fra i meno
motivabili dell’'uomo che & il pro-
durre artistico cancellando appun-
to, come ci ha insegnato a fare Ro-
berto Longhi, il mito del «capolavo-
ro» e togliendo cosi 'opera d’arte
da ogni metafisico isolamento «re-
stituendola alla sua condizione di
semplice opera d arte».

A questo giusto criterio Si € atte-
nuto, con piena coscienza Giovan-
ni Previtali, che ha ideato e diretto
la mostra con la collaborazione del
Comune, dell'Universita, della So-
printendenza e della Biblioteca de-
gli Intronati. Va da sé quindi che
non si sia proposto di raccontare,
attraverso i sommi esempi, lo svi-
luppo dell’arte a Siena dal 1260 al
1450, il che era materialmente im-
possibile; ¢ chiaro che non si sia
preoccupato troppo di dover e-
scludere le grandi pale e i dossali
d’altare cosi come le grandi croci
dipinte e la scultura monumentale.
Per chi vuole, del resto, a pochi me-
tri dalla mostra, nello stesso palaz-
zo0 comunale, o a poche centinaia
di passi, piu in su, nella Pinacoteca,
o un po’ dovunque nelle chiese, gli
esempi illustri non mancano e non
manca nemmeno una grande sor-
presa per chi non avesse ancora vi-

sto lo stupendo, atfascinante e pro-
blematico afftresco del secondo de-
cennio del Trecento, con la resa di
un castello, scoperto I'anno scorso
sotto il Guidoriccio da Fogliano.
Ma non si creda, per questo, che
la mostra sia una semplice antolo-
gia di opere minori, come dire un
«accontentiamoci cosi». Si puo0 af-
fermare anzi che Previtali abbia
avverato il detto «fare di necessita
virtu», accordando la scelta, intelli-
gente e piena di senso della qualita,
delle opere ad un tema ben preciso.
Il tema & la miniatura che, come

del resto da tempo & stato notato,
costituisce uno dei «caratteri origi-
nali» dell’arte senese. Non esiste a
Siena, infatti — & vero — nessun
pittore «leader», da Duccio a Gio-
vanni di Paolo, da Simone Martini
a Sassetta, che non sia stato anche
miniatore e mai, forse, come nella
scuola senese le miniature aspira-
no alla condizione di piccoli quadri
cosi come i piccoli quadri, gli alta-
roli portatili, le tavolette di devo-
zione, S1 avvicinano, come nota
giustamente il catalogo, al mondo
figurato delle miniature.

Ma oltre a molte miniature, fra
le quali la famosissima allegoria
virgiliana di Simone Martini del

Virgilio dell’Ambrosiana che ap-
partenne a Francesco Petrarca, le
due favolose illustrazioni del Dante
della Biblioteca Comunale di Peru-
gia qui attribuite, forse con troppa
decisione, a Pietro Lorenzetti, e al-
tri bellissimi fogli del Duecento, del
Trecento e del Quattrocento, sono
state esposte oreficerie, smalti,
«biccherne» (cioé copertine dipin-
te su tavola di libri che raccoglieva-
no documenti ufficiali), sculture,
oggetti e infine un buon numero di
piccoli dipinti portatili (fra i quali
quel miracolo di invenzione degli
anni giovanili di Duccio che ¢ la
Madonna dei francescani); opere

cio¢ che offrissero un confronto
con le miniature e ne condividesse-
ro, con le piccole dimensioni, una

destinazione prevalentemente pri-
vata.

La fama
di Duccio

E’ noto come nell'ultimo scorcio
del Duecento e nei primi anni del
Trecento superando i «decrepitan-
ti» modelli orientali e della rinasci-
ta paleologa, prenda campo e si

rafforzi una cultura artistica na-
zionale, un linguaggio figurato che
puo chiamarsi italiano, nato dall’
innesto vitale dell’arte d’occidente
e sospinto, ormai da qualche de-
cennio, dal felice convergere di
cultura «gotica» francese e di un
moderno classicismo naturalista di
origine federiciana, portato in To-
scana da Nicola Pisano. In quegli
anni decisivi e cosi ricchi di subli-
me creativita, si va formando | uni-
ta mentale della cultura toscana
sull’avvio dominante della pittura
fiorentina e della seguace senese,

da quando Duccio si formo e creb-
be nell’ambito della scuola di Ci-
mabue, da quando Giotto ebbe «il

ido». Ma molto presto, con l'at-
%;*marsi in Siena della grande fa-
ma di Duccio e con il moltiplicarsi
della sua scuola, nasce e si svilup-
pa, sulle sue orme, una cultura arti-
stica senese dotata di caratteri pro-
pri e ben distinta da quella fiorenti-
na. E’ da allora, e siamo ancora alla
fine del Duecento, che Siena diven-
ta in Toscana la capitale del nuovo
stile occidentale «gotico» di origine
francese, come testimoniano chia-
ramente, anche nei ben scelti e-
semplari qui esposti, non solo i di-
pinti ma soprattutto le miniature,

gli smalti, le oreficerie, i sigilli.

Comungque s'intenda il concetto
di scuola o quale sia la data che
convenga alle sue origini, & certo
che né Duccio, né poi Simone Mar-
tini o Pietro e Ambrogio Lorenzetti
o il grande anonimo autore degli
smalti del reliquiario di Frosini
(una delle opere piu affascinanti
della mostra) volevano fare altro
che il nuovo e, si sentissero o no di
appartenere ad una cultura senese,
non interruppero mai del tutto il
dialogo (soprattutto i Lorenzetti)
con la vicina pittura fiorentina e
con quella nuova concezione dell’
arte, severa, monumentale, «spa-
Z10Sa».

Quelloche e certo e¢il fattochein
un incredibilmente breve e intenso
giro di anni, con una incredibile ac-
celerazione, l'arte senese con sem:
pre maggiore coscienza stilistica si
abbandono al senso della sinuosa
ed estenuata grafia, alle eleganti
raffinatezze e alla vivace allegria
cromatica del «gotico» € non c'é
dubbio che Siena, differenziandosi
sostanzialmente da Firenze, forni,
a cominciare da Simone, un contri-
butodeterminante ed originale alla
cultura del gotico internazionale
che si diffuse sulle rive del Medi-

Capolavori

delle arti
magegiori e minori
dal Duecento

al primo
Quattrocento

in una grande
mostra

A sinistra:
Maestro degli
Angeli Ribelli

A destra:
Particolare della
Croce-reliquiario
di Padova

terraneo e fiori ad Avignone, per
merito appunto di Simone e dei
SuOl creati.

Ma quando alla scuola di Duccio
si sostituisce la scuola di Simone
Martini e di Lippo Memmi o quella
di Pietro Lorenzetti, soprattutto

guando, avvicinandosi la meta del

secolo, negli anni Quaranta, i modi
lippeschi e lorenzettiani conflui-
scono, nelle nuove generazioni, in
un linguaggio comune, allora si
puo dire che la scuola senese: di-
venga cosciente di se stessa, della
Sua precisa vocazione «gotica» €
delle sue origini nella tradizione in-
staurata da Duccio e proseguita so-
prattutto da Simone Martini. Ma é
proprio allora che l'impulso alla
crescita si arresta, che inizia un pe-
riodo di poverta creativa il cui ini-
zio corrisponde all’incirca con la
fatidica data del 1348, I'anno della
«morte nera», tanto spesso e arbi-
irariamente scelto come anno
spartiacque nella periodizzazione
dell’arte italiana.

Uomini
nuovi

Senza entrare in merito ora alla
arbitrarieta appunto di assumere
quella data come inizio di un nuo-
vo corso dell’arte, o se vogliamo di
un’inversione di rotta o di un ri-
tlusso, e all’arbitrarieta di riferire
tale inversione o riflusso a quella i-
naudita calamita che fu la peste, &
pur certo che la seconda meta del
secolo a Siena, come del resto a Fi-
renze, non € un periodo artistica-
mente creativo e felice. Soltanto
nella miniatura forse si manifesta-
no ancora notevoli valori artistici
come dimostrano le miniature qui
esposte di Niccolo di Ser Sozzo e di
Lippo Vanni. E non c’e dubbio che
dopo una lunga fase di ristagno, al-
la quale & dedicata la terza parte
della mostra, si manifesti, verso la

fine del Trecento, una sorta di ri-
presa creativa, ma sempre da in-
tendersi come una forza nuova di
esprimere una coscienza ormail
vecchia: quella della propria tradi-
zione cittadina. Un momento di
rinnovamento «gotico» in cui bril-
la, piccola ma lucente, la stella di
Paolo di Giovanni Fei.

L ultima sezione della mostra &
dedicata ai primi decenni del Quat-
trocento, quando Firenze & nuova-
mente e vittoriosamente lanciata
alla conquista dell'egemonia con la
sua formidabile banda di «uomini
nuovi». Siena, chiusa fra le alte
mura della sua tradizione, fedele
ancora alla sua vocazione, «gotica»
e cortese, all'inizio di un fatale iso-
lamento, sapra esprimere ancora
dalla sua gente un grande artista,
uno dei geni piu poetici e gentili di
un dorato e luminoso autunno del
medioevo: Sassetta. L'unico che
potra in qualche modo stare alla
pari con la moderna grandezza dei
sempre piu invadenti vicini.

Di questa grande vocazione «go-
tica» di Siena, seguendo soprattut-
to il grande prestigio tecnico deimi-
niatori, degli orafi, degli artefici de-
gli smalti traslucidi, dei ni'elli, dei
sigilli, ma anche con validissimi e-
sempi di opere di pittura, la mostra
da un rediconto esauriente ed ori-
ginale. Dalle miniature duecente-
sche a quelle di Giovanni di Paolo e
di Sano di Pietro, dalla Madonna
dei francescanidi Duccio all’Ado-
razione dei Magi Chigi Saracini del
Sassetta, dal reliquiario di Frosini
al Busto di Santa Fina di Mariano
d’Agnolo, esponendo anche alcune
opere inedite di grande interesse 0
«capolavori» da noi italiani meno
conosciuti come la sublime tavo-
letta del Maestro degli angeli ribelli
del Louvre. Il catalogo, dovuto alla
collaborazione di vari specialisti
dell’argomento restera un indi-
spensabile strumento di consulta-
Z10ne.
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