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ARIGI — Che cosa leggia-
mo nei quadri di Pollo-
ck, nei grandi «drippin-
gs» del 1950? Leggiamo il
rifiuto del passato e del
futuro, del condizionamento della
storia e della fiducia nel progetto; il
rifiuto dell’eredita della cultura eu-
ropea e della realta borghese ame-
ricana. Riconoscere solo nel pre-
sente, senza memorie acquisite ra-
zionalmente € senza aspirazioni
calcolate, I'autenticita dell’esisten-
za, ricercare solo nel presente, co-
me azione immediata, le relazioni
misteriose che legano la storia col-
lettiva alla storia dell’individuo,
questo ¢ il punto estremo toccato,
proprio alla meta del secolo, dalla
ittura di Jackson Pollock; questa é
a sostanza della sua affermazione
di intellettuale americano che cer-
cava una irrazionalita positiva nel-
la violenza immediata del creare
per opporsi alla razionalita negati-
va della violenza organizzata del
distruggere; quella violenza cioe
che insidiava il momento di cresci-
ta pit impetuoso del suo paese.
Tutto questo o qualcosa di simile
¢ stato detto e ancora lo si dice: lo

ha scritto, soprattutto, con grande.

chiarezza Giulio Carlo Argan in un
saggio nel catalogo dell’attuale mo-
stra di Pollock al Centro Pompi-
dou. E non c’'¢ dubbio che sia cosi.
Ma cosa ci suggerisce oggi questa
grande mostra retrospettiva dell’
artista americano? Che emozione
¢i danno (o ci rinnovano) le opere

di Pollock venticinque anni dopo la

sua tragica morte e in un momento
che, per molte ragioni, sia in Euro-
pa che in America, non puo dirsi il
pit favorevole ad accogliere il sen-
so del suo estremo e vitale messag-
g10?

E’ come se questa mostra ci a-
vesse preso in contropiede; non lo
S1 puo negare. E' come se tutto ci
spingesse a intendere quel suo atto
estremo di liberta e di distruzione
solo come radicalismo e brutalita,
a sottovalutare quel suo magico le-
game di identificazione con un pas-
sato coslarcaico che non é nemme-
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di GIULIANO BRIGANTI

no storia, a non capire l'indissolu-
bile legame che unisce il fisico allo
spirito nelle sue opere, nate da u-
nimpulso che genera una continua
trastormazione € annientamento
della forma.

Eppure € proprio dal tempo di
Pollock (certo anche da prima, ma
soprattutto dal tempo di Pollock)
che abbiamo la coscienza di vivere
IN una societa impaziente di attua-
re la sua trasformazione, in una so-
cieta che ha abbandonato ogni pre-
tesa di considerare stabili i propri i-
stituti e quindi il sistema dei valori
che ci ha consegnato il passato e
che si guarda bene dal considerare
I'arte, in quanto modello di valore,
esente da quella stessa sorte divo-
ratrice, da quella prassi di instabili-
ta e di mutevolezza che caratteriz-
za un sistema teso soltanto a ri-
spondere alle esigenze del momen-
0, anzi a creare sempre nuove esi-
genze cui di volta in volta risponde-
re. E' il mutevole teatro psichedeli-
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co ove ha luogo il balletto di arte-
critica-mercato che danzano te-
nendosi per mano. Ma non come in
un bassorilievo di Canova. Con me-
no grazia, voglio dire.

Anche Pollock, allora, & uscito di
scena? Ha perso, intendo, ’enorme
prestigio che lo circondo subito do-

po la sua morte e che, nel '58, ac-

compagno sempre la grande mo-
stra retrospettiva che visito le mag-
giori citta europee cominciando,
bisogna ricordarlo, da Roma? In
qualche modo si. Non si parlava
che di Pollock allora, e adesso se ne
parla molto meno. Ci si & affrettati
perd a chiuderlo nel museo della
storia (e anche nel Fort Knox del
mercato) accanto a coloro che, in

questo secolo, raggiunsero soluzio-

ni spaziali estreme e rivoluziona-
rie: accanto a Kandinsky, a Male-
vic, a Mondrian, a Wols ed anche
(il nostro tempo non & forte in sen-
so delle proporzioni) accanto a
Hartung, a Mathieu, a Kline. Ma
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0ggi una sorta di nostalgia del pas-
sato comincia forse ad allontanar-
ci pericolosamente da quella vita-
le, estrema concezione dello spa-
zio, da quella divorante disperazio-
ne. Una nostalgia (ma quanto in-

consistente) del duraturo ci rende

ostili a quella impulsiva ed effime-
ra trascrizione di se stesso che, nei
suoi grandi «drippings», raggiunge
un limite insuperabile.

L’antico sogno della permanen-
za, della stabilita, della inattualita,
diciamo pure dell’eterno, che ca-
ratterizzava il vero valore, il sogno
dell’'«exegi monumentum» che ha
dato vita a tutto un ciclo dell’arte
occidentale, si & dileguato da tem-
po. Chi non lo sa? E’ uscito dalla
storia come se l'avesse portato via
la tramontana. Forse si attarda sol-
tanto, come una nuvola bassa im-
pigliata sulla cima di un colle con-
trovento, sopra le menti dei grandi
vegliardi del Politburo per confor-
tarle con un’illusione di immortali-
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ta, insieme al sostegno di formida-
bili farmaci e di aggiornati processi
di pre-imbalsamazione.

In ogni altro luogo, quel sogno di
permanenza si e dileguato; ma for-
se da troppo tempo per non aspet-
tarci che torni a battere alle porte
segrete della nostalgia, per non so-
spettare che un bel giorno possa ri-
presentarsi come sognc cansolato-
re. Non credo che la richiesta di
consolazione sia minore oggi che al
tempo di Boezio, e a molti potrebbe
venire in mente di rivolgersi non
tanto, come appunto Boezio, alla
(poco diffusa) filosofia, guanto al-
la (diffusissima) arte, riammoder-
nando il polveroso concetto del-
I'«eterna consolatrice». In tempi di
«revivals» c’é d’aspettarsi di tutto.

I «revivals», nell’ambito in cui
oggi si manifestano, sono piu che
altro il segno della nostra difficolt
a creare, della nostra paura di vive-
re il presente. Ma e vero altresi che

A fianco:
Jackson Pollock:
Goiiig West

A sinistra:
Pollock

anche il pensiero di un’arte che
produce valori di brevissima dura-
ta, che ad una rapida ascesa fa se-
guire una ancor piura ida caduta,
il pensiero di un’arte che si esauri-
sce in valori effimeri che determi-
nano un unico shock dopo il quale
ogni rapporto é finito; o meglio an-
cora, il pensiero della ineluttabilita
e della forza determinante di quel-
la spinta che ci allontana dallo sta-
bile e ci condanna all’effimero, &
forse un pensiero che ha fatto il
suo tempo, che ha cessato di essere
funzionale proprio perché ha gia
compiuto la sua funzione. E’ stato
comunque quel pensiero che fra
gli anni Cinquanta e Sessanta ci &
servito per renderci ragione (alme-
no in parte) dell'informale, dell’e-
spressionismo astratto, dell’action
painting e di Jackson Pollock.

Ma ora? Uscendo da questa mo-
stra, e in particolare dall ultima sa-
la dove sono i tre grandi «drippin-
gs» della National Gallery di Wa-

shington e del Museum of Modern
Art di New York, quella spiegazio-
ne non ci basta pit. Dimentichia-
mo l'effimero e proviamo quella
felicita, quel senso di pienezza e di
vita che ci comunica solo la vera
pittura. La pittura destinata a dura-
re. Non ci stanchiamo di guardare,
attratti da un’oscura fascinazione,
quei grandi spazi che Pollock ha
scelto per dimostrare tutta la forza
vitale della sua esistenza, e quindi
della nostra esistenza, quel labirin-
to di segni che non ha limiti, dove
nulla pud essere oggettivato e co-
nosciuto ma tutto & «soltanto» vis-
suto. Tutto & il risultato inimitabile
di una intensa sequenza di gesti ri-
tuali di origine sconosciuta e che ci
riportano al nodo mitologico che
unisce 4a vivente fisicita del pre-
sente alle indefinite radici dell’in-
CONscCIo.

La mostra documenta tutte le
fasi della non lunga vicenda di Pol-
lock, dal 1930 circa sino al 1954. 1
suoi inizi sono difficili, faticosi, vio-
lenti. A seguire il suo cammino dal-
la prima sala sino all’'ultima, mi &
venuto in mente il varo di una
grande nave. A terra, & tozza, pe-
sante, oscura sugli scivoli, tratte-
nuta da mille corde, sorretta da
massicci puntelli; poi le corde una
dopo l'altra cadono, i puntelli si ab-
battono e la nave liberata si avvia
lentamente dapprima, poi sempre
pit velocemente verso il bacino. E’
ancora tozza, nera, pesante € pro-
cede fra stridii laceranti, fra il va-
pore che si alza dalla massa in attri-
to. Ha qualcosa di oscuro, di spa-
ventoso. Giunge nel suo elemento,
sembra atfondarvi sollevando gi-
gantesche ondate ma finalmente
galleggia, elegante, ondeggiando
appena, luminosa, nell’acqua pro-
fonda.

A quella nave ho pensato quan-
do sono giunto nella sala, quasi de-
serta, dei grandi «drippings» del ‘50
e dove, oggi forse non tutti mi capi-
ranno, sono rimasto almeno uno-
ra. in piena felicita.
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