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ROMA — E’ stata un’idea molto
felice, quella del sindaco Petroselli,
di ospitare in Campidoglio le qua-
rantatre opere di Kandinsky pre-

state dai musei sovietici. Se non al-
tro per distinguere questa mostra,

offrendole la sede romana piu nobi-
le, da altre manifestazioni di carat-
tere diverso dell’assessorato alla
cultura e per mettere 'accento sul
fatto che questa € una mostra se-
ria, importante, di taglio interna-
zionale e di notevole impegno, fi-
nalmente, come da tanto a Roma
non se ne vedevano. Se poi queste
quarantatre opere siano in «liberta
provvisoria», come e stato detto, o
piuttosto «in libera uscita», come é
stato replicato, non ci riguarda mi-
ca tanto. Quello che ci riguarda é
che ora sono qui, e trovo a dir poco
incivile che di fronte a un avveni-
mento non ordinario e indubbia-
mente giovevole alla nostra cultu-
ra, invece di ringraziare, e di ap-
profittare della rara occasione (ce
ne sarebbe tanto bisogno) si indu-
gi, come si é fatto, sulle ben note la-
mentele, che in Urss le opere d’a-
vanguardia sono relegate e invisi-
bili nei depositi dei musei ecc. ecc.

Converreb e pensare !ai casl nostri
e starcene zitti, perche di relegato e

invisibile nei depositi di molt1 mu-
sei italiani non ci sara 'avanguar-
dia, ma c’é ben altro: magar per
ragioni diverse da quelle ideologi-
che, ma non certo migliori.

K potrei aggiungere che a Lenin-
grado ho visto, gia dieci anni fa, e-
sposti (permanentemente) all'Er-
mitage una serie di Picasso cubisti
degl anni 1908-9, molti dei quali

restati alla mostra recente di New
ork, che non credo davvero corri-
spondano agli ideali dell’arte acca-
d};mica sovietica. Lo so che non ba-

sta; ma resta il fatto fondamentale
che queste opere di Kandinsky,
conservate con la massima cura, i
musel russi le hanno prestate pri-
ma a Parigi e ora a Roma, sapendo
bene cosa mandavano in giro. Il
che solo dieci anni fa, credo non sa-
rebbe accaduto. Accontentiamoci
quindi di sottolineare questa buo-

na volonta, di intenderla come un
indizio dell’aprirsi, sia pure lento,
di un nuovo corso, e, ringraziando
educatamente, speriamo in un av-
venire migliore.

Vorrei segnare un altro punto a
favore dell’amministrazione capi-
tolina, dei patrocinatori dell’im-
presa, di Italia-Urss e degli orga-
nizzatori della mostra: questi di-
pinti di Kandinsky sono presentati
molto meglio qui a Roma di quanto
non lo fossero, un anno e mezzo fa,
a Parigi. Migliore la luce, la visibi-
lita, I'allestimento. E sono anche di
piu: trentuno invece di trenta e con
'aggiunta di dieci acquerelli e di
due rare litografie giovanili. Il me-
rito va certo alla nobilta del Palaz-
zo dei Conservatori, ma anche al-

Jallestimento di Daniela Ferretti:

discreto, efficiente e rigorosamente
distinto dal resto della pinacoteca
capitolina, con quel bianco abba-
gliante sul quale molto bene risalta
la dinamica aritmica e aspaziale
dei dipinti di Kandinsky e ’energia
endogena, prorompente, dei suoi
color.

Svolta
rivoluzionaria

Fra gli artisti — e non furono
pochi — che in quegli anni cruciali
del primo e del secondo decennio
del Novecento attuarono una vera
e propria svolta rivoluzionaria nel
sistema dell’arte, Wassili Kandin-
sky e, forse, di tutti il piu rivoluzio-
nario. K non tanto per essere stato
il primo a compiere il passo dal fi-
gurativo all’astratto. Voglio dire

che € rivoluzionario in senso piu
«moderno» di altri, se per rivolu-

zionario si intende chi, distaccan-
dosi radicalmente dalle strutture
del passato, prefigura, sia nell’a-
zione che nel modo di essere nel
mondo, un tipo umano futuro. Con
il suo cappello a lobbia, gli abiti di
buon taglio, le scarpe lucide e gli
occhiali a pince-nez, il sensibile e
serio Kandinsky evoca ai nostri oc-

Azzurro

chi piu che 'immagine dell’artista
(che era ben distinta, allora, anche
fra 1 «rivoluzionari»n), quella
dell’intellettuale, del professore i
musica, di matematica, di filosofia,
del dirigente o dell’editore illumi-
nato. : .

"In versione russa, naturalmente.

Diciamo, russo-tedesca. Qualcosa
dello Stolz di Oblomov, per inten-
derci, che teorizzi pero lo spirituale
e I'irrazionale come un eroe di Do-
stoevski), ma nel salotto berlinese
di Herwarth Walden, e il tutto ac-
cordato al ritmo di una profonda
cultura musicale e proiettato nel
futuro, cioé nell’utopia di un mon-
do ordinato, dove al principio di
autorita si é sostituito il principio
della competenza, dove 1 compiti
sono rigorosamente suddivisi, e do-
ve l'artista deve espletare incari-
chi, apportando il suo specifico,
nell’ambito della politica culturale
del proprio paese. E in assoluta li-
berta dalle 1deologie.

Nulla a che vedere, per esempio,
in quelle maniere lunari, in quel
freddo calore di luce incandescen-
te, con i1l modo, rosso e terrestre,
essere rivoluzionari dei futuristi

i
taliani, con la loro aggressivita ub

lante che ci riporta ancora ai vecchi
schemi romantici della rivolta, alla
«prima» dell’Ernani. Qualcosa di

diverso, in fondo, anche dagli at-
teggiamenti aperti su di un utopico
futuro di Tatlin, cosi fortemente
datato nel vestire e nel comporta-
mento, «costruttivistan anche nelle
tute e nel taglio dei capelli. Giusta-
mente Argan, nella sua lucida pre-
sentazione al catalogo, si richiama
ad una osservazione di Bouillon nel
notare che Kandinsky, quando nel
suo progetto di riorganizzazione
del musei proponeva di sostituire
all’ordinamento cronologico la pre-
sentazione per categorie formali,
negava |'autorita della storia meno
clamorosamente, ma piu rigorosa-
mente dei futuristi, che 1 musei vo-

levano semplicemente distruggerli.

Casette
di zolfo

E’ in questo suo prccedere da in-
tellettuale, ma in funzione di arti-
sta, che Kandinsky e, piu degl al-
tri, rivoluzionario in senso moder-
no: cioe per quel suo identificare il
concetto di arte con quello di cultu-
ra artistica, negando all’arte ogni
trascendenza, per quel suo inten-
derla come disciplina specifica au-
tonoma, del tutto estranea all’ordi-
ne della natura, per quel ricono-

scerla divisa in due momenti di-
stinti (quello della ricerca e della
produzione; quello della distribu-
zione e del consumo), e per il fatto
di considerare |'artista aﬁa 1sa di
un tecnico specializzato addetto a
questa duplice funzione, in assolu-
ta indipendenza dalle id,eologie po-
litiche ma con impegno organizza-
tivo nei confronti della societa.

Molti di questi semi danno an-
cora oggi i loro frutti, non si puo
negarlo, e il modo con cui Kandin-
sky intendeva I’autonomia discipli-
nare della pittura come tecnica
specifica, realizzandola nella pura
operativitd, € un principio che, an-
che con esiti diversi, si é diffuso
largamente negfi ultimi
cinquant’anni.

I trentuno dipinti esposti alla
mostra vanno dal 1901 al 1920:
dal periodo di Murnau, in cui Kan-
dinsky si avvicino agli espressioni-
sti, al momento della fondazione
del Blaue Reiter (Il Cavaliere Az-

zurro, 1911) e alle opere dipinte in
Russia dal 1914 al 1921. 1 picco-
lissimi paesaggi, dal 1901 .al
1905, el gaesaggi di Murnau, dal
1908 al 1909, sono legati, 1 primi,
all’lambiente della Secessione di

Monaco e i secondi alle esperienze
dei «Fauves» e degli espressionisti

della «Brucke». Brevi colpi di pen-

ER UNA ripresa del discorso su Kandinsky
(| 'russo’»: cosi potrebbe intitolarsi il catalogo
Wassili Kandinsky. 43 opere dai Musei Sovietici che accom-
pagna la mostra in Campidoglio. Su guesto tema s’incentra
il bell’articolo di Boris Zernov (conservatore dell’Ermitage
di Leningrado), del quale va sottolineata con forza la con-
clusione — solo apparentemente «banale» —: «L’elemento
russo ¢ sempre stato un fermento che ha alimentato la vita-

lita della sua operan».

Cosi, nel Catalogo viene ripresentaia la redazione russa
dell’autobiografia di Kandinsky (Sguardi sul passato, nel-
la prima edizione tedesca del 1913), in cui, accanto ad altre
e non marginali modifiche (I'eliminazione dei passi attinen-
ti alla formazione dell’artista in ambiente borghese, la lai-
cizzazione, almeno parziale, delle sue riflessioni mistico re-
ligiose), si riscontra un'accentuazione di «russita», soprat-

responsabile.

sa, in rapporto alla coscienza europeo-occidentale, «forma-
listica ed esteriore». Qualche perplessita desta semmai il
fatto che questo importante testo «russo» venga qui offerto
in versione dall’inglese (e piu, a tener conto che la pubblica-
zione ha l'avallo dell’Associazione Italia-Urss), con omis-
sioni, imprecisioni, e curiosi calchi dalla precedente versio-
ne italiana, di cui chi scrive non ha difficolta a riconoscersi

Importante é la schedatura delle 43 opere esposte, prove-

metto sovietico.

tutto nell’esplicitazione della «interiorita» dell’anima rus-

m_

nienti da pinacoteche sovietiche e scarsamente accessibili,
redatta con intelligente competenza da Claudia Terenzi, che
illuminano un periodo eccezionale («del genio», per dirla
con Grohmann) nella produzione kandinskiana: qualche co-
sa si sarebbe voluto sapere, semmai, di altre opere degli
“stessi anni, le cui riproduzioni compaiono nel citato volu-

(Cesare G. De Michelis)
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nello tratteggiano, con macchie di
colori allegri, da «nursery», un
mondo piu che altro innocente nei
giﬁ antichi, come in Paesaggio ur-

ano (1901) o Chiesa rossa
(1903); negli altri si accendono
piu violenti 1 colori, si deforma lo
spazio (Studio per paesaggio con
casa verde): prati di azzurro stovi-
glia, giallo limone, rosa caramella,
casette di zolfo con le finestre tur-
chine, laghi blu di Prussia, monta-
gne violette picchiettate di nero,
cieli verdi e gialli come banane, bo-
schi turchini e staccionate arancio-
ni. C’é la felicita di esprimersi
«tutto colore» dei Fauves, la foga
deformatrice di Schmidt-Rottluff,
le colate di vetro fuso di Nolde. Ma
senza l'intensita raffinata dei pri-
mi, senza la violenza dei secondi.
Qualcosa di troppo abile, quasi di
accademico; e in piu una sorta di
felicita colorata, popolare, molto
russa, in questo principiante gia
quarantenne: ma nulla piu. Poi il
gran salto.

Gioia
- selvaggia

E’ nozione corrente che 'astrat-
tismo sia nato in Germania nel
1911, nel gruppo del Blaue Reiter,
per merito soprattutto di Kandin-
sky, di Klee e anche di Marc. E che

fosse la conclusione di tutto un
cammino della pittura e del concet-
to di «arte pura» gia vive nella
mente di Cézanne e di altri artisti
della generazione post-impressio-
nista. Concatenando 1 fatti in un
certo modo, il discorso torna. E
non e difficile dimostrare che il
1911 e una data troppo avanzata,
che Kandinsky gia dipinse acque-
relli astratti nel 1909 e dipint1 a-
stratti nel ’10: che, insomma, am-
messo sia un merito essere arrivato
primo, quel merito indubbiamente
Fli spetta. Del resto Worringer, fi-
osofo e storico dell’arte, nel 1908
aveva individuato nell’astrazione
una delle grandi categorie della for-

ma artistica: l'astrazione come
«distanza dalla natura», come av-
vio alla concezione trascendentale
del mondo, come espressione tipica
dell’arte dei popoli nordici, che nei
riguardi della natura ostile aveva-
no un atteggiamento di segregazio-
ne e di difesa. Se aggiungiamo le e-
sperienze parallele della musica
contemporanea e i1l dodecafonismo
di Schonberg, 1 conti tornano: da-
te, luoghi e tutto.

E' a cominciare dal 1910, cosi,
che la pittura di Kandinsky si av-
via a conquistare deliberatamente
e progressivamente la liberta totale
da ogni forma imitativa, nel tenta-
tivo di abolire il contenuto e rag-
giungere, solo attraverso la forma e
1l colore, determinate emozioni. E’
questo che Kandinsky, ricercatore
e produttore di nuova cultura arti-
stica voleva distribuire e far consu-
mare. Cioe emozioni, nuove in
quanto pure, raggiunte eliminando
la rappresentazione e, con la rap-
presentazione, anche ['equilibrio,
la simmetria e la proporzionalita in
quanto evidenti richiami all’ordine
e alle strutture naturali. Alla vo-

lonta di rappresentazione di Scho-
penhauer s1 sostituisce la sola vo-
lonta. Volonta come forza che,
rompendo quell’ordine e quell’equi-
librio, accentua le emozioni libe-
rando l'energia, il movimento, la
tensione. Questo Kandinsky chie-
deva ai suoi quadri negli anni dal
'10 al ’20, che sono certo gli anni
suoi produttivamente piu felici.
Ma puo anche accadere che la
portata rivoluzionaria del pensiero
e dell’azione di un artista superi la
portata rivoluzionaria della sua o-

pera. Che non ci sia una perfetta
corrispondenza fra le due, anche se
quel processo intellettuale si defi-
nisce tutto nel quadro, si cala tutto
nell’opera. Non si puo impedire
cioe alle immagini di Kandinsky di
vivere anche una loro vita, distac-
cata in qualche modo dalla matrice
mentale che le ha volute, e di viver-
la con noi, che oggi le guardiamo. K
mi piace di rivederle ora cosi, dopo

un anno e mezzo, per sentire se
provo lo stesso disagio, la stessa
delusione che provai a Parigi quan-
do le vidi per la prima volta. k, co-
me allora, le guardo ricercando
(posso dirlo?) la loro testimonian-
za universale, che é quanto dire
quella grandezza, tanto spesso e-
saltata, della sua pittura, la sua
presenza nella formazione e nell'e-
voluzione dello spazio moderno e
delle nostre stesse immagini men-
tali.

Vedo quella gioia, russa, infan-
tilmente selvaggia, cordialmente
popolare del colore, sento quella
forza dinamica, quel coragglo,
quella volonta e anche quella cri-
stallina chiarezza d’'intenti che s
nasconde dietro quelle macchie co-
lorate, dietro quella presa di co-
scienza del disordine e dello squili-
brio. Ma non sento I'emozione che
provo, per fare un esempio a lui vi-
cino, davanti alle immagini di
Klee, Perché la grandezza di Klee
consiste nell’aver operato una si-
lenziosa e lirica operazione di sutu-
ra fra pensiero e poesia, nell’aver
capito che il suo meditativo e fan-
tastico intellettualismo, 1l suo mo-
derno romanticismo non poteva
trovar vita se non calandosi tutto
nella pittura. A Kandinsky questa

chiave magica per trovare il diffici-
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Wassili Kandinsky

Crinoline (1909) e

Chiesarossa (1903).
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di Kandinsky

le accordo mi sembra che manchi,
Sara mio difetto, non dico di no
Ma neanche ora sento stupore e
commozione profonda davanti 2
questi quadri di Kandinsky, che
pure sono tra i1 suoi capolavori.

L.a serie dei dipinti s1 arresta al
le soglie degli anni Venti, Nel de
cennio che segul, gl artist) europes
cominciarono a pensare che 'arte
occidentale era una vecchia e sol
da cooperativa e che si potevano
accettare ancora vantaggiosamen-
te le norme che prescriveva e affi
darle i propri beni senza paura.
Nasceva cosl il cosiddetto ritorno
all’ordine e morivano le avanguar
die, Con tutto il bene e il male che
ne segul, Persino il nobile integra.
lismo rivoluzionario di Malevich si
spezzo, e l'artista del bianco su
bianco, del nero su nero, 81 mise a
dipingere figure. kK, sia detto fra
parentesi, niente male, Kandinsky,
che non ne accettava | estremismo,
Aveva previsto, proprio nel suo ca
§0, Una reazione accademica, e non
g1 era shagliato. Ma anche lui, nel
‘20, ebbe una breve esperienza i
gurativa: pero fu solo un episodio
cul Segul i{ nuovo corso della sua a-
strazione. Ma si esce cosl dai ter-
mini cronologici della mostra entro
1 quali, del resto, ¢ vantaggioso re
stare.

| 1 thon di nanciari diaria riflaccione autohioarafica auesto bre-



