Sono trascorsi dieci anni dalla scomparsa &1&' 5 uno .
tra i magton critici d arte del nostro tempo

OLTI ANNI FA, quando lavoravo

nello studio di Roberto Longhi a
Firenze — erano i primi mesi della guer-
ra e spesso una sorda preoccupazione,
una sorta di ignoto e mdefuubde 8g0-

mento ci distoglieva, per vie diverse, da:.

" ogni presente tmpegno mducendoc: a

cercare poss&bth dLstmzwm — nwen-:

tammo un gioco che Propno un gioco,
non era. Ci mostravamo reciprocamente
det piccolissimi

grafie ritagliate o in parte coperte: una

mano, un dito, un occhio, la piega di un:

panneggio, la fronda di un albero, una
nuvola, un ricciolo, sino all'estrema sfi-
da di unwnghwod: un filo d’erba; e, a-.
nalizzandoli e discutendone, doueuamo'

arrivare non a riconoscere l'opera per

puro. esercizZio mnemonico, ma G (cono-
scernen l'autore attraverso l'analisi det:
pochi elementi a disposizione. Pocht, ma
che «dovevano» essere sufficienti per-
ché non «potevano»n che indicare wuna
solan epoca, «una solan cultura, wuna
sola»n scuola e «un solo» artista.

Ho ricordato questo‘episodio soltanto’

per far capire quale fosse il processo di
avvicinamento di Longhi alla realta del-

le opere d’arte: un processo che si con-
cretava nell'individuarle come localiz-

zazione di uno spazio storico reale, ri-.

conoscibile come un isolato fotogramma
di una lunga sequenza .fcmrwtogum

della cultura artistica. E cosi che agwa
guella sua straordinaria facolta di inse-
rire un'immagine in una serie di allre

ymmagini, di ricomporre materialmente.
i frammenti di una gran.de storia delle

forme.

|  Per Longlu unopem d’arte non r-
flette ma esprime. Tutto cio che si deve
dire su di lei é lei sola che puo suggerur-

celo, la critica non esiste che in sua pre-
senza, e nell'interrogarla Longhi arrva

ad intenderne anche la trama piu sottile

del tessuto di gesti infinitesimali e con-
tinui che la compongono; tessuto che

non e scompomb:le in singoli elementt,’

perché un’opera figurativa non € ridu-

cibile all umta-parola o all’'unita-fonema, .
~-zan. Ma senza pretendere che, nella cri-

come un’opera letteraria. Attraverso

una scffatta analisi visiva — che molte

volte pud condensarsi.nella rapiditd di
un lampo — Longhi giunge di volta in
volta ad una misurazione serrata dello
spazio storico sino a trovare il preciso

incastro dove l'opera € nata; e ne ven-

gono cost, di fronie ad opere giunte a noi
senza data certa, quet Ieggendan giudi-

i, quelle infallibili precisazioni di cwi
parla G:mqfranco Contiru, del tipo:
questa e cultura del 1280, 0 del 1520 o
del 1610 e cosi via. Insomma quelle let-
ture che si identificano inevitabiumente
e immediatamente con la storicizzazio-
ne. -

| Nel ﬂusso

di GIULIANO BRIGANT!

particolari di un dipinto
o di una scultura, ricavandoli da foto-.

cost fuori dal flusso vitale ¢
Per quella inevitabile ¥de

parla di se stesso anche qui

Caravaggio, di Piero, di ntonello o di

Morandi. E poiché la psicologia di Lon-
ghi muove intorno ad nicleo indub-
biamente realista, direi mavido di a-
more per la realtd, per {rquello che si
vede», € logico che la sua ricerca consi-
sta mstan.zmlmente nel f&,r coincidere la
veritd critica coi vari aspetti che la real-
ta vistbile, e il suo s:gm‘?wato assume
Egh occhi dei pittori nel r?rqo dei secoli.
logwu cioé che il dwegno della «sua»
storia dell'arte, quale puo ricompors:
dagl :Uummant: inserti de; suol saggl,
sembri sempre verificare Ia propria con-
sistenza su di una prova fangtbtle E ta-
le prova é l'esistenza, in un’opera, dell’
immancabile e sempre insorgente con-
trollo sulla realta e del é-t ntinuo ritor-
nare ad essa per nuove cértezze. In que-
Pto caso, per Longht, modp di fare critica
e modo di fare arte coiitcidono perfet-
tamente. Controllo continuo sull’opera
per i critico, ritorno contmuo alla realtd
per l’art:sta ¥ 1
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| della stona

 Se voghamo! conoscere la maniera in

cui Longhi arrivava alla distinzione qua-
hﬁctmte tra «walore» e!«disvaloren (che

e alla basa di quell’mdewmo genwrw» -

cui egli s richiama in uno dei suot rari
smttx teorici), direi che per lu, appun-

to, € wvalore» quella cultura che vive nel

progressivo e dinamico sviluppo (men-

tale o fantastico) della storia — storig -
z dellopera ma anche. storia nostra — -

mentre € «disvalore» quella cultura che
si pone al di fuori della storia. Va ricor-
dato, per fare un esempio, che quel suo
breve accenno tearico di cui ho detto, €

sel wcorollariot 1947w ial wGiudizio sul

Duecento» e nasce, come 08serva giu-
stamente Continu, da un rifiuto della um-

n_wbile ripetitivitd della cultura bizan- -

tina che erede di una tecnuca impeccabi-
le, la costringéentro il polmone d’acc 1aio

delle prescrizioni dell’ortodossia, apph -

candolecomeunwomaeponendou

DON 1, g s
| prezios i
Quello deUa 3pec1ﬁc&ta " certo u.rw de.':

dom pit preziosi che Longhi ha fatto ai.

nostri studi. Il dono cioe dt, farct capire
la necessitd di mtenderg il linguaggio
della pittura, della scu!tw;a, deﬂ'arpm-
tettura e di qualsiasi forzia d’arte, an-
che la piu umile, nella :ﬁaespresswzta
specifica che é tecnica e mentale a un
tempo, e soprattutto storica. Il dono di
farct intendere la contmuud di una con-
dizione umana ostinat e. diversa
dalle altre (da quella Lettemtwn
per esempio) e alla quale ci possmmo av-
vicinare tramite un adegwne affettiva
che richiede un tmzmﬁone tramite

quell empatia che st ¢ | (rconoscen-

tica, 'identitd raggiungibile con l'opera

sia pit che relativa, che sarebbe un pre-

tendere stolto e antisto €. |
Oggi si ama ricordare lian

dz Aby Warburg il quale}(riel 1907) e-

sortava a «non lasciarci fuorviare dagh

influenti guardiaconfini della nostra at-

tuale storiografia dell’arten iE va bene. |

confini gemrcfuc: fra le arti; «minori» e
tmmggwn» sono caduti tda tempo. Pe-

ro, pero... attenzione! Cregio debba star-
ci ancora a cuore evitare i rischio che le
opere d'arte (senza a maiuscola, state
tranquilli) siano cons@mte soltanto
come wdocumentin di wi processo sto-

rico, siano adoperate 3trfwtentalmente
come punto d'arrivo e norqcome punto di

partenza. Credo debba starci ancora a

cuore continuare a dtstmguere Fdeqw

- che interviene provvidenziale l'inse-

gnamento di Longhi, che dii¢onfini ne ha
abbattuti tanti ma che f?s sempre: ado-

perato il discrimine del giudizio(cheé in
fondo un confine, se non altro, fra intel-
ligenza e cretineria), scwgwendo 'opera
d’arte dal suo vano wokwuenta metafi-
sico, cancellando il mito ‘del «capolavo-

_~ ro» (@ pro della semplice opera d’arte
come liberazione di sentimenti in forma
dz gmauto mmbmbde Iam uma~

anuestosuomodod.lguardamaﬂe
opered'arte (vi si respirtt 0: meno l'aria
natia del «genuino idealismoy, lo si deb-
baconszdemreonwnaestemwneecor-
rezione dell’ortodossia c:rochna) che si
deve Pattuale, indubbio revival  lon-

ghiano, e U fatto cheRo@rtoLongfu TS

dieci anni dalla morte, si& 0ggi pitd Livo
chemmechetannngmu artisti o
eritici — provernuenti dagli. ambienti e
dalle scuole pii diverse, &Jvadano con

grande gioia, mcoprendoé‘. |
:

q

7 *;L




