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una mostra organizzata dall’
istituto 'di cultura di Palazzo
Grassi, 'che ha per sottotitolo
« Evoluzione idi una generazio-
ne ». Una mostra rigorosamen-
te limitata ai protagonisti della

Requiem per la pop-art

possa attenuare la wviolenza di

un modo di esprimersi che trae- |

va tutto dalla wviolenza, anche
la grazia, anche 1a raffinatez-
za, anche la poesia. Sotto que-
sto aspetto, € stata una buona

pPoOp K« storica », Jim Dine, Roy Sotto: - 1 - Attilio Cﬂﬂﬂgﬁa-
Lichtenstein, IClaes Oldenburg, James Rosenquist: tﬂea quel-la k?tlo o éema mostra
James Rosenquist, George Se- Gears (1977) T e P

ol ¢ Tom W Sopra e a destra: di mettere a confronto 1'ierl
gal, Andy Warhol e Tom 'Wes- Due opere di con T'oggi, di affiancare alle
selman; che afflanca ad opere : 5 = TN ' GWorgs Seas! opere idegli anni felici della
g A el di GIULIANO BRIGANTI S e pop-art, gli anni fra il '60 e 1
oggi. Mancano [Rauschenberg ot - . bt SRR : — Lichtenstein '65,-1e opere idegli anni Settan-

e Jasper Johns, considerati al
di 14 dei confini della pop-art,
ma c¢he erano mpresenti alla
Biennale |di sedici anni fa.

Italia, dove gia mel Sessanta
Manzoni aveva pubblicato su

e dell’assenza; era come |poter
constatare, toccar ‘con mano,

due o tre sale della mostra di
Palazzo Grassi, di fronte ad ail-

ta, per delineare «l'evoluzio-
ne di una generazione », 0 piut-
tosto la sua involuzione.

Lo micordo come fosse ieri, Azimut un famoso '(oggi) «as- Ll'assoluta - ;ir;:nt@grgz-iunel gr-e‘]ﬂ’e- 2&11135 alfrZhEegﬂi anni '.d[?lﬂ ’6_0 taPeII:gh?p E;;:w&m:]zgﬁlnsemiletriaé- 1
uel giorno d’estate del 1964 - . i Rauschenbe nergia kcreativa dopo il dram- "65. An se non vi ho ri- . La ' | L S
guan'}d% nelle stanze del conso- ;ﬂ:ﬁ %?reilheRnaegﬁ amiC‘{ﬁ: ma del rifiuto. Qualcosa idi ag- trovato le piua belle. Mi sem- fatti, che si puo trarre da quel |
lato americano iche davano sul ' £ gressivo, di violento, di diretto, brava — e ancora oggi mi Sem- cgnﬁmnrto, ed e wuna conclu- |
¢ ol : quanta - Rauschenberg era gia , , s A e Lo iy G B
Canal Grande vidi per [la pri- R S di volgare naturalmente e per- bra — che_su_alcupe di esse, sione e troppo ! ,_
ma volta le opere degli artisti stato (presentato a d%ma 4 fino-\di rcinico, ma anche, no- su lquelle di Jim Dine in par- che la pop-art €& morta e sep- :
pop. T1 colpo fu wiolento, mon (asparo Id-al_lCorsoT = Iar 4 postante i propositi di assume- ticolare, trascorresse, come un pellita, @ soltanto storia. La
'8 ‘ohe dire. ma anche la cari- Sempre fil primo, allora, in lta- .o 5 goggetto-oggetto la sotto- brivido leggerissimo di poesia, seconda @ che gli artisti che |
oa d'entusiasmo che me rica- lia ad aggiornarsi e ad agglor-  oyitura qualcosa \di una estre- il soffio vitale di Matisse. diedero wita alla pop hanno
vai. Allora mnon mi occupavo nare. Dell'arte americana ave-  mg gottigliezza intellettuale, di Lo sentivo fin quegli allegri seguitp  approssimativamente |
gran che \d'arte contempora- VO I"idea che puo farsi chl S1  yna pativa e immediata raffi- = eolori primaverili, istrozzati \dap- due strade diverse. O si sono
nea e non sapevo nulla della € fermato a Kline, a Gorky, @  patezza. pertutto, nella grazia gioiosa di ricordati di essere :sppra't’oulf:to ;
mostra idel 1962 mella galleria Pollock. ' certe pennellate intrise idi gri- « pittori » e, se rvqg‘llamo dire
di Sidney Janis alla $7. Stra- Insomma, non sapevo niente gio, [di rosa e di azzurro che Cosl, sono k andati alla scuola |
da, dove i sette artisti pop, di niente, o quasi; e quindi Una SCO pa danzano: icome muna ballerina ﬂ?[bl& [[?lt!i:lu{l‘a» — il caso di | '
che allora mon si chiamavano quelle opere pop erano per me Jim Dine —, oppure sono ca- | |

pop, si presentarono insieme
ad altri sotto 1'etichetta di1 kNew
realists »; mon sapevo di Ha-
milton e di Blake e della stra-
ordinaria ‘pop inglese, non sa-
pevo nemmeno quanto, di quel
nuovo realismo, era filtrato in

una assoluta novitad. INe rimasi
enormemente colpito. Era come
respirare wun’aria wvivificante
dopo ftanta biennalesca intro-
vensione informale, Era icome
sentire il rumore wvero della wvi-
ta ldopo 1'angoscia del silenzio
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coniro il muro

La mattina dopo andai al Li-
do, widi una 'scopa appoggiata
alla parete verniciata 'di verde
di un capanno e ldissi: ecco la
natura iche imita [1’arte; acci-
denti, questa wolta ha fatto pre-
sto, Non era proprio la natura,
ma il concetto valeva lo stesso.
Sembrava in tutto e per tutto
un Jim Dine. Dopo quella sco-
pa. tutto quello che vedevo gi-
rando per Venezia, 10 wvedevo
con un'ottica condizionata, e
continvvavo a inquadrare ogget-
ti e gruppi d'oggetti ¢ tutto mi
sembrava Rauschemberg, Ol-
denburg, Jim Dine, Wesselman.
Ogni barattolo di wernice col

pennello dentro, dimenticato in
un angolo, ogni vetrinetta di og-
getti usati mi faceva sussulta-
re. Sentivo dentro idi me la via

merspace, incontrai Argan: non
mi sembrava molto convinto (di
sintonizzazioni nemmeno parlar-

solista di gran classe, abban-
dondnidosi all'estro idi una ca-
sualita piu apparente che rea-
le, nel fingere di impiastricela-
re di tinta \delle wvecchie tawvo-
le imal connesse. E poi in quella
gioia ldi adoperare colori wivi,
violenti, volgari, come Si trova-
no nei barattoli di vernice, ma
che mpossono cantare a voce
spiegata, con infinite modula-
zioni, Iduetti, terzetti, quartetts,
(vedi Four soap dishes del
1962 di Dine) senza mai fare
una stecca.

AAmore per la pittura? Certo,
amore grandissimo per la pit-
tura. Anche \Qquesto c'e mella
pop, € fu il primo messaggio
che raccolsi. £ ¢’é idell’altro,
naturalmente. La icomposizio-
ne nel senso classico, per esem-
pio. Non si ‘potrebbe spostare
d'un dito memmeno una botti-
glia, né i potrebbe aggiungere
né levare alcunché, in iquelle
raccolte pure e semplici di og-

ne. Un vasetto di ifiori idi plasti-
ca, una radiolina, una lampa-
da al neon, due falsi bicchieri

to incommensurabile suggerito
dal retino mei particolari In-
granditi da fumetti di Lichten-
stein, come mel Paesaggio con
la colonna? o l'intensita stra-
orldinaria dei rapporti che, me-
gli anni Sessanta, egli 'sa trar-
re da semplici e volgari colori
tipografici? oppure le moltipli-
cazioni per wenti, per ftrenta,
per cento di una bofttiglia di
Coca ICola, un Warhol, e quel
<uo modo di adoperare il chia-
roscuro della serigrafia quasi
come Seurat?

Bravi, molto bravi. Mi duro
a lungo Qquell'entusiasmo, che
la mostra odierma € riuscita in
parte a riaccendere, se qualche
anno dopo la Biennale del 64
scrissi un articolo pieno di am-

giro per l'Europa.

tamente il modo 'con 'cui 1a pop
art rivelava al pubblico se stes-
sa e [le proprie contraddizioni.
Ed @ cosi che, come fu mper
me allora, & possibile riviver-
ne oggi, in questa mostra ve-
neziana, sia 'quella = maniera
prorompente di rivelarsi, che €

ormai un fatto storico, incapsu-

lato nello spessore di un tempo
dell’arte ormai irrecuperabile,
anche se tanto wicino, sia le
contraddizioni che si sono dopo
di allora ampiamentbe sviluppa-
te, seguendo le diverse indica-
zioni dei singoli artisti, ma par-
tendo da un’origine comune che
tutte le contraddizioni gia ini-
zialmente in sé conteneva.

Quali sono queste contraddi-

componenti maggiori di tutta
'arte contemporanea. Vorrel
dire soltanto che non Si puo

Certto, la pop & nata icome

‘un’operazione witalistica che

woleva l'identificazione pura e
semplice con Ta sottocultura
‘dellla strada, che era mossa
‘dalla wolonta di far vivere, 'su
gquel piano dove ha sempre ope-
rato 1’arte, gli oggetti standar-
‘dizzati o i rifiuti idell’industria,
in un processo di prosaicizza-

zione, di ricorso al banale, che

laveva icerto origine dal da-
‘daismo, ma c¢he infendeva ora
circoscrivere la realta, immer-
gersi in essa, acceftarla nella
Sua il comune espressione
guotidiana.

Jim Dine

e Morandi

nuti, prima di tutto, dei reali-
sti. Ma resta il fatto che quella
{rasposizione diretta, oggettua-

duti nel manierismo pop: ed €
il caso di Tom Wesselman e
dei suoi wvolgari, ma soltanto
volgari, teatri di colorate put-
tane americane, piu colorate se
e possibile di quella di 'Charles
Bukowski, ma meno vere, me-
no wvive, meno liriche, se cosi
puo idirsi. In una intervista pub-
blicata nel catalogo (un icata-
logo edito dall’Electa, veramen-
te prezioso per le interviste agli
artisti e un bellissimo saggio
di Germano Celant) Jim Dine
afferma di amare mparticolar-
mente Morandi, non per le bot-
tiglie ma perché gli ha insegna-
to alcune cose sul colore e il
disegno; € ldice persino iche il
suo interesse €& sempre stato
rivolto alla sensibilita europea,
¢« alla tradizione del grande
mestiere europeo, di Giacomet-
ti e di Balthus ».- E dipinge,
ora, orecchiando Rothko, Ba-
con e tutta la «sacra famiglia».
E dipinge anche bene, non c’é

stro del Drill box, del 1962, una
scatola con dentro un trapano
a pistola, dipinto di strati e stra-

ne). Gli comunicai, timidamen-  g; birra tolti dalla vetrina di Sottocultura m?aﬁe ﬂi:ﬁ;‘ieﬂfﬂ;ﬁgi;f le della realta sul piano dell’ar- i di colore scuro, ma con amo-
te, Il mio emtusiasmo e i mi  yp phar, un pomodoro € un pom-. - - b eMartet . AiGen0 SEAERL T L T ponaraia YAL0lEIR, - re.: e - ridotto—'mon ~ come “un

disse: Rauschenberg si, ma Ol-
denburg mo. Mi disse proprio
cosi, e aveva ragione. Ma a me
piacevano tutti.

Perché mi piacevano tanto?
Allora, come del resto anche
0ggl, ne coglievo soprattutto il
lato « joie de vivre », con un'a-
desione senza schermi che ho
potuto mitrovare immutata in

pelmo di plastica (still life del
1964, ora allla mostra) sono di-
sposti e presentati in tal modo
da assumere la suprema ldigni-
td e il misurato contegno di
una xsacra conversazione ».
Oppure, non & straordinaria
Ia metafisica immagine dello
spazio iche si sprigiona dal vuo-

della strada

Perché questi ricordi perso-
nali? Non credo abbiano in lo-
loro stessi, sia ben chiaro, alcu-
na ‘mportanza. Ne scrivo soi-
tanto perché quel mio entusia-
smo di allora rifletteva perfet-

tentare di farne. Tutto qui. An-

che se lo scopo coniessato, Co-
me nel caso di Andy Warhol —
il pit veramente pop di tutti 1
pop — ¢ solo quello di far quat-
trini, il cinismo non k€ stato
mai un corrosivo sufficiente a
distruggere 1'essenza artistica,
guando c'é e la dove c’e.

gera fatta da artisti che aveva-
la precisa coscienza di es-
ere artisti e di agire da ar-
tisti e che non perdevano.-mai,
(i conseguenza, il contatto con
'arte e quindi con [la storia
dell’ arte.

' 8i muovevano su un filo di
rasoio. Si puo dare il caso, in-
fatti, che, qualche wolta, quel

¢« ready »
piuttosto come il reperto fos-
sile idi un’antica civilta perdu-
ta? Nel bene e nel male € il
formalismo, quando non ke la
ripetitivita, ¢he guida le mani
abilissime. di coloro che furono
gli artisti piu importanti degli
anni Sessanta.

alla Duchamp, ma ;

3t s tti che sono le « nature mor- A : - R L A T T ) : : :
aperta alla creativita. In poche s B g mirazione mper il gigantesco Zioni? E’ difficile descrivere in che dire.
| olge ero stato sintonizzato sull’ ;;ler ?65 di S?ﬁ%sireumereme Eip 11*‘11 eﬁfco? F111 di Rosenquist, quando Pas-  poche parole, anche riducen- Ma... dove @ andato quel sof-
onda pop. Ricordo che la sera, ne dél k trivial », ldotate idella .Sf per Roma alla Galleria d°  golo all'osso, un Processo Cosl Non dimentichiamolo: i fio di wita, quel leggero felice | |
* N : Arte moderna, nel corso del suo  pomplesso iche coinvolge e . e : . :
alla Fenice, dove davano Sum- weneranda sacralita idelle fico- pop Si sono sempre rite- e continuo mmveniare, quell'e-



