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Clavde Monet:
Le déjeuner
(1873-74)

A destra:
Femmes au jardin
(1866-67)

Creldo proprio di mo. E' un ri-
flesso condizionato. [Eppure,
non sarebbe male che, lalmeno
‘per una 'volba, il miracolo ac-
cadesse; e non solo per rifiu-
tare (il wcondizionamento delle
idee mriicevute, ma sopratbutto

perché (la Straordinazia indi- -

viduale grandezza di Monet e
la altrettanto straordinaria ric-
chezza del suo lungo [percorso
lo menita ampiamente, anzi
lo richiede. |

Certo, « imipressionista » fu,
eccome! anai, il movimento, le-
gato agli anni fra £l 70 e 1’80,
prese il nome, jicome [sanno or-
mai @anche i bambini, proprio
da un suo quadro, Ma (a storia
dell'arte & disseminata di paro-
le, e impressionismo € una di
quelle, il cul wso dovrebbe es-
sere [limitato alle precise. cir-
costanze storiche che lo esigo-
noe, mai assurgere a troppo va-
sta e onnicomprensiva indica-
zione cronologica, mial e poi miai
a ‘categoria di giudizio, a con-
cetbo di walomre,

IPoche parole, [nvece, sono
stabe mitizzate e 'poi diffuse a

butti 4 Livelli come Tmpressioni-

smio. Tanto iche vilen subdibo alla
menitte 'quel Museo dellaneiddo-
tica plastica, nato dalla inamr-
rivabile fantasia di Tbalo Cre-
mona: un piccolo museo IGra-
vin per insegnare la 'storia del-
harte, con fantoeci di cema in
movimento iche ripetono sempre
gli stessi gesti, dove, lin tanti
teatirini muslicali, si assfisbe al-
la nasciba dell’Impressionismo,
del Fauvismo, idel 'Cubismo, ec-
cebera. Schiacciando il bottone
che li mette in moto si odono le
note . arietbe: Impression, zon,
zon, Fauve, fauvine, fauvette,
Cube, magcrocube; lub, {ub, che
commentano 4 gesti, stupiti €
amminati come di i¢hi scopre il
petrolio, di alcuni personaggi
in primo plano: [ precurisori.
Momnet, per esempio, nel primo
" teatrino.  « Monidt, le ¢hef de
l'école impressiontiste » (lmpres-
sion, zum, zum), 'come appunto
lo definisce subito nella prima
riga, non ic'era da sbagliarsi, 1l
catalogo di questa peraltro bel-
lissima mostna al 'Grand Pailais
(apenta sino al 5 magguo) inti-
tolata « Hommage a Claude Mo-
net » e che maccoglie quasi 130
opere fra le quali molti ded suoli
piu noti capolavori.

Monet, «le grand patron ».
Ma lasciamo Stare questo mo-
do, del mesto molto francese, di
vedere le cose, Percheé, proprio
seguendo fil lungo ed esalbante
perconso della mostra, c¢he ini-
zla con le prime nature morte
del 1862 e isi chiude trionfalmen-
te icon alcuni studi per le nin-
fee del 1917, e inoltrandomi, con
emozione, attraveman e erinmnea.
s1ve variazioni di.felwcita (co-
me altro chiamarla?) che testi-
‘moniano del ‘continuo rinnovar-
si e |della sua wisione, e del
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; forza ed una sficurezza che tro-
. » vano [l'equivalente solo nella
£ verita che sempre si rinnova di
“ ¥ certe situazioni o di icerti per-
’ somiaggi di Tolstoj che, mnella
s . . | |Eed . =~ | Dosira memoria, assumono la
o g | . : | stessa identica consistenza idelle
& N e ¢# | = cose da noi vissute, delle per-
. . sone a mnoi pit familiari. £’ in
4 questo senso iche, come ho gia
4 detbo. Monet deve iconsiderarsi,
A ne] decennic dal 60 al 70, uno
* dei protagonisti maggiori del
7« movimento realista europeo.
+ 1 successiviediversimomenti
' dell’artista sono molto ben do-
» cumentati, e con opere Spesso
s fondamentali, dalla mostra il
-~ cui titolo, in apparenza ridut-
* tivo, promette molto meno di
'équanto in realta non offra. Dap-
& prima il periodo di Argenteuil
R R R e R e u,- (’1372"1377) ; cioé il momento pll:l
oo il SRR e e el | stpettamente  impressionasta,
e a0 # | | con quel felice abbandonarsi al
R s e v ol & | . limite filsico e ottico della vi-
-' i sione, e ad illustrare il quale
. bastava ricorrere (come e stato
- flatto) alle opere piu a portata
" di mano, al vicino Jeu du Pewsa-
« me. Poi, le decorazioni del Ca-
stello di Robttenbourg; poi, il pe-
“riodo di 'Vétheuil (1878-81) con
i famosi «débacle » della Sen-
na. E gqui gia si nota un cam-
. ‘biamento: un fare piu vaporoso

Un’eccezionale mOStra al Grand P alais ok | | ° e sommario, una commovente

11 miracolo

“rici, una ricerica di stile su to-
R di GIULIANO BRIGANTI
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“ni bassi, quasi monocromi, Co-

| ~ 'me un Van Goyen stempera-

i to mella nebbia € nel nevischio.

- E poi via via, sing alle cose

Onet ' piu taride, sino alle famose tele
< Ve | con la cattedrale di Reims vista

in varie ore ldel giorno e in va-
S | | ‘rie situazioni di luce, dipinte
Lo st A il el SRS Lo S5 nel 1892 e nel 1893. Flantasmi

R | ‘o inaffferrabili di aria luminosa

4 o | TR S ; A A e S ottratta @ll’ombra che la di-
suo sconfinato amore per la na- che sia cosl, e penso che baste- punbo espressivo molto pit al- diato, istantaneo ((ma non per quei bianchi calcinati, con fmm, L I schgle‘rmiche

~tura, non potevo far a meno di rebbe guardareconmentesgom- to idel grande Déjeuner, mon questo mMeno COMMOSSO) con la. quella pittura gessosa, con quel seaviate nella cenere, nella pol-

ensare come [l'essere Monet bra le opere esposte per accor- dissimile per soggetto, esposto  natura. E. non, c’e dubbio che tocco robusto e pesante, fatto . ettt
nella, fposbra.” fmenbe- cos] Tndis: gersi, se mai, che & wero il alla seconda mostra impressio- in quella sua volonta di parte- con un pennello grosso, - intriso ;’g‘gmﬂ@l C%T;ﬂggm?ﬂdﬂm et orl.
solubilmentte * legato, ‘sia pure : . contrario. Mi sembra, finfatti, mnista del 76 ma eseguito due cipazione, di presenza den‘bm lo di colore,” con quella [huvoe che: che. Non v'& piti né luogo né
come « grand patron », all'im- .che nel corso di guel decennio ~ anni prima. - R stesso fenomeno, e, va da s¢, arriva violenta a macchiame di . o ko ohe i rimandi ad una
magiine corrente dell’impnessio-  ¢he vide, nel 1874, la prima mo- Sta di fatbo iche, in Francia, di intendione a trasmetberlo, grandi chiazze il suolo, i tron- - realts: limpressione si & co-
nismo ((nel bene e nel male) non  stra idel gruppo impressionista il decennio "60-"70 c?l-e vide spa-  Monet partisse piu da Cm.irb:et Clh:t d:agﬁ‘l la[lbetm e le i{:ﬂumcug i i stemiperata tramutandosi in
abbia affatto giovato alla sua da Nadar, Monet, nell’evidente lancarsi sulle pareti e quasi en-  che da. Manet, che pur gli era. quell’abbreviatura for .-ane"“he.“-*ﬁnmn:aginazime e quindi in vi-
comprensione ¢ @l pieno e li- . tentative 'di elaborare una fbec- trare nelle stanze i grandi bo- pia vicino, se non @altro per eta. rende la quotidiana verita degli e R N
bero apprezzamento del suo lun- mnica che fosse sempre piu ade- sicllfmoﬂamsu idi mugch:m e intri- attbeggiamenits, _rmordamo OB s o i nende nella di-
go e fnstancabile operare che, guata a cogliere la frmagranza si di verdi s:upc&m vegetali di T pOCo J;a forza di Comfbe‘t Cq-51 T ciohios .
troppo spesso, a quell’immagi- delle percezioni fissate per po-  Courbet, che vide crescere Ma- Cristallo come ricordano Bazille, il pit- R | |
ne viene sovrapposto, o addirit- «c¢hi dstanti sulla retina, nella - net dal Gmtwrrero all’Olympia | | bcu;_r.e. 'fg_rra i suoi coebamelhnch_e Poi le vedute di _Lpnqu'a del
tura ‘con quellimmagine iden- riicerca, insomma, di una vera ‘e al Déjeuner sur l’herbe, che | gli fu in quel momento piu vi- © 1904: baluginare misberioso di

- tificato. Mentre Monet @ prima e propria grammatica impres- Vide concludersi, in [liberta - SOnoro cino. luci. di rossi infocati, di fred-

1 ‘tutto soprattutto Monet, sionista, mella foga di abbre- espressiva, il colloquio con la Un quadro come La pie, del di azzurri notturni e di wviola
ggl tau'rtis*haemanlto grande quanto wviare il tempo ffr?ﬁfgl impressione  natura iniziato, decenni prima, Perche Courbet lo amava cex- 18-67,_ dove [ba luce e ﬂ'-gftmns’rlfe- nebbiosi di m:e;pum_:olq, accen-
indipendente. | ed espressione, non raggiunse nella foresta di Fonbainebleau to come un dio, come la perso- ra di un luminoso mmi_thno d'in- sioni improvvise di g1.aﬂ_ﬂu, Co-
mai. 0 almeno mali superd, la da artisticomeRousseaueDau- nificazione stessa del rapporto  verno ci investe icon [a sono-  mie in Turner; capolavori che ci
felice luminosita, la straordi- bigny e, prima ancora, da Co- con la natura, mentre Manet, rita di un cristallo, come una danno- la misuradiquantagran-
naria approssimazione fisica al- rot; che vide anche le piccole che pur come nessun altro in-  folata d'aria fredda e wivifi- dezza fosse nella tarda fase di

e ° I'assoluto maturale delle opere spiagge di Boudin tremolare carnava allora I'immagine bau- canbte, con quel cielo bianco e  Monet. E, infine, gli studi per
straordinari del decennio precedente. Che dietro il mobile velo dell’atmo- delaliriana del «peintre de la rosa che si riverbera sulla ne- la grande decorazione idelle Nin-
. solitamente si considerano, in-  sfera sotto gili alti cieli azzurri, = wvie moderne », era soprattutto, ve dove si allungano le ombre = fee che sono wvisibili ora all’O-

Facciamo subito un esempio: vece, come una preparazione, fu un decennio fondamentale per lui, un grande signore idella azzurre, oppure un quadro come rangerie, in occasione della mo.
mi pame molto chiaro che da o, ise si vuole, un primo ma per la storia ldel movimento rea-  pittura, uno che riusciva a par- La capeline rouge, cioe Mada- stra, nonostante il restauro in
quella sovrapposizione € da non ancora pienamente realiz- lista europeo. - lare, da pari a jpari, con i gran- me Monet icoperta da uno scial- = porso dell'edificio. Dipinti scon-
qguella identificazione sia mata zato avvicinarsi al momento piu Ma se fu un decennio fonda- di del passato, con i veneziani, letto rosso c'_he passa fra fioc- volgenti, oonrf-_me inafferrabile
'opinione, condivisa dalla mag- dichiaratamente ed esemplar- mentale e, in \qualche modo, con gli spagnoli, mentre lui, d_hi leggern di neve davanti alla fra due mondi, fra due secoli,
giior parte idei critici, che Mo- mente impressionista. Per dir- conclusivo, cio € dovuto soprat- Monet, al Louvre bisognava finestra dello studio, ci conse- cosi come e inafferrabile, nel-
net il suo momento di maggior lo chiaramente, mitengo che i tutio a Claude Monet che, sui  proprio trascinarcelo, perche di  gnano, intatte, le immagini di 1'abisso verticale dello spazio,
fulgore lo abbia maggiunto nel due grandi straordinari fram-  venticinque @anmni, miusci a spin-  pittura antica non ne voleva sa- una wverita cosl comunicativa, nel vorticoso salire verso la lu-
decennio 1870-1880, che deve menti de Le déjeuner sur Uher- gersi piu avanti di Courbet sul- pere e, lontano dal « motivo », ci trasmettono la fiducia di po- - ce, il confine fra lo stagno
considerarsi appunto il decen- be del 186566 ¢ le Femmes au la via del realismo inteso come  gli sembrava di perdere il tem-  ter rivivere proprio quella luce,  tranquillo dove galleggiano le
nio glorioso del movimento im-  jardin del 1866-67, riflettono una  esigenza di contemporaneitd, po. E infatit: i due straordinari proprio quellattimo, quella  ninfee e il cielo infinito che vi
pressionista. Non credo, invece, tensione emotiva ¢ tocchino un come rapporto diretto, imme- frammenti del Déjeuner, con  stessa gioia di vivere, cem una  Si rispecchia.

Due frammenti




