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Visitando la mostra parigina, ripercorriamo
insieme al grande pittore Ditinerario stesso

della nostra vita: ansie, terrori, speranze. E allora
’ammirazione prevale sull’irritazione suscitata

~ dalle sciatterie e furbizie dell’artista

nellultimo ventennio della sua vita

Perdonare Picasso

di GIULIANO BRIGANTI

=m

PARIGI — Si verificano talvolta
delle circostamze — molto rara-
mente, a dire il verno — nelle qua-
li anche le questioni piu fintricate
trovano la via di una soluzione fa-
vorevole ia tutte e due le parti av-
verse. I1 iche vuol dire, quasi sem-
pre, che il terreno ove la questio-
nie vien dibattuta offre gli elemen-
ti positivi necessarii g favoriire una
soluzione positiva. Aiuta, non in-
tralcia. E’ questo il caso della
Francia, della sua legislazione nei
confronti delle arti o, se vogliamo
dire piu precisamente, delia sua
politica artistica, conscia del rea-
le potere dell’arte e tutt’altro che
demagogica (come e invece la no-
stra), che ha permesso di risolve-
re anche la complessa faccenda
giuridica e fiscale dell’eredita Pi-
casso con pieha soddisfazione di
tutta. I fatti sono noti.

Grazie alla legge del 31 dicem-
bre 1968, voluta da Malraux, che
autorizza il ministro delle Finanze
ad accettare opere d'arte in pa-
gamento ded diritti di successione.
al finle di conservare alla Francia
gli elementi pii importanti del suo
patrimonio artistico. e dopo Tun-
ghe ftrattative icondotte da Mauri-
ce Ailcardi '(presidente della com-
missione nterministeriale che de-
ve valutare le offerte e vedere se
e il caso o meno di accettarle).
la famiglia Picasso, invece di
sborsare i sessanta miliardi circa
che corrispondevang @ll’imposta di
successione, ha « pagato » lo Stato
con un numerp cospicuo di opere
dell’artista. |

La Francia & cosi divenuta pro-
prietaria del piu straordinamio in-
sieme di opere di Plcasso che est-
sta al mondo e che fillustrano nella
maniera piu esauriente tutti i mo-
menti della sua lunga icarriera; gli
studiosj e fil pubblico hanno acqui-
sito il privilegio Idi vedere in un
museo (che sorigera nel Marais,
all’Hotel Salé appositamente re-
staurato) tante opere che altrimen-
{1 sarebbero andate disperse e di
disporre, per di piu, degli archivi
dell’artista, inesauribile minfiera di
notizie e di documenti, che vi sa-
ranno deopositati, Infine, 1a fami-
glia Picasso non solo & stata spl-
levata dall'onere di mettere finsie-
tre sessanta miliardi, cosa che non
e mai troppo facile, ma ha la sod-
distazione di weder sorgere a Pa-
rigi un Museo Plicasso mentre, per
sovrappiu, toglie dal giro del mer-
cato un numero notevole di opere,
e wutbe di grande importanza, con
il risultato di aumentare il valore
di quelle che le restano. |

Tutti contenti, dunque: e coun-
tent) soprattutto i parigini. Davan-
ti @all'ingresso principale del Grand
Palalis, dove le opere sono espo-
ste, la fila dei visitatori si snoaa
lunghiissima, silenziosa, menire
nelle sale sovraffollate quasi non
si circola. Ho sentito '(giuro che é
vero) un bambino, nella ressa, ur-
lare isternicamente di fronte a non
so quale quadro <« c'est pas vrai
qu'il est beau» ed essere preso a
schiaffi e poi ferocemente redar-
guito, Picassg non si tocca. Non

v e dubbio che sj respiri un’atmo-
sfera idi estatico consenso, di ado-
rante ammirazione e che circoli
per quelle sale, come il profumo
d'incenso nelle chiese durante le
funzioni solenni, un sentore di
agiografica esaltazione.

Qualcuno lo ha motato ‘anche da
noi, su di un settimanale, forzan-
do la mano. E prendendosela con
Picasso. Non che voglia dargli uno
scapaccione, come a quel bambi-
no; ma dico soltanto che, nel caso
presente, dovremmo essere davve-
ro gli ultimi a parlare, che anzi
dovremmo restare definitivamente
muti come pietre, perché ida mnoi
un fatto come questo della «'da-
tion » Picasso non sarebbe mai
potuto accadere. E non solo per-
ché, invece di aviere avuto Mmal-
raux abbiamo, Dio ¢i perdoni,
Ariosto (Egidio), ma anche perché
la nostra politica artistica, am-
messo che possiamo vantarne una,
ha come fondamento principale la
demagogia. Per cui,® mossa dal-
"istinto \guerriero di punire chi ha
la colpa di possedere opere d’arte,
arriva persino ad ostacolare, con
tutte le barbariche softtigliezze del-
la burocrazim. e un mail celato
odio per ogni manufatto artistico,
chi, possedendo opere d’'arte, de-
sideri, incautamente lasciarle aillo
Stato senza chiedere nulla fin cam-
bio. Non sarebbe difficile docu-
mentarilo.

Ma torniamo walla vicenda Pi-
casso, Considerato il carattere dei
due personaggi, ritengo sarebbe
stato gran privilegio, nonché
straordinario spettacolo, assistere
alle trattative fra il suddetto Mau-
rice Aicardi e Jacqueline, 1"ultima
moglie dell’artista. Certo, una lot-
ta di titani, Sta di faftto che alla
nostra pubblica amministrazione
e completamente sconosciuto quel
tipo di alto funzionario colto, mon-
dano, curioso di nozioni pPreziose
quanto finutili, insomma estrema-
mente brillante, ma anche dotato
di un forte senso dello Stato, che

g ! -

in Francia non € raro e che e

cosl ben incarnato (dal presidente
della commissione interministeria-
le T nostri funzionari. tutti lo san-
no, sono piuttosto di altro dtipo.
Orientati verso il borbonico. Si
deve comunque a questo bizzarro
signore, che a prima vista 'si pre-
senta come un abate settecente-
sco 0 come un ministro deglj Este-
ri del Congresso si diverte di Lu-
bitsch, ma che alla fine si rivela
uomo idi istraordinaria cultura e
di grande finezza di spirito, se,
nell’accettare la «dation » fu im-

“posta la condizione iche fosse lo

Stato e non gli eredi a scegliere
le opere. Scelta affidata a Domi-
nique Bozo, direttore del fuluro
Museo Picasso, € a Jean Leyma-
rie, il piu sensibile alla gquallita,
a mio avviso, di tubtti i critic
francesi.

La scelta non poteva essere fat-
ta in modo migliore. Ad essa dob-
biamo questa mostra generosa €
straordinaria, di ben 691 numeri,

con quadri, sculture, disegni, maio- '

liche e incisioni, rmicca di opere fa-
mose e di altre pressoché scono-
sciute e mai esposte, che vanno
dalla Jeune fille aux pieds nus,
dipinta a La ©Coruna all’eta di
quattordici anni, sino alle tele del
1972. Vi sono alcuni dei capolavori
del periodo blu e del periodo rosa,
come 1'Autoritratto del 1901 e Les
deux freres del 1906, molti studi
per Les demoiselles d’Avignon del
1907 insieme ad alcuni dei dipinii
piut notevoli del periodo cubista,
dal 1908 al 1916, 11 famoso Riiraf-
to di Olga del 17, del-tempo del
viaggio in Italia, alcuni capola-
vori <« mediterranei » degli anni
Venti e 1 due famosissimi ritratti
del piccolo Paul «en pierrots »
«en arlequin » del 1924.

Poi, il momento dal ’25 al '3l
in cul Picasso si affianco ai sur-
realisti, rappresentato da ualcune
delle opere, di quel periodo, fra
le piu stupefacenti, molte delle
quali mai esposte; poi le scultu-
re degli anni dal '31 al '34; poi
la sorpresa del gigantesco collage

Femmes a leur toilette, largo qua-
si o metri, del 1938 e alcuni dei 2i-
pinti migliori (cioé non riservati
alle seducenti richieste del merca-
to) del suoi ultimi anni. con al-
cuni capolavori di quel momen-
to, del decennio posteriore alla
guerra, in cui l’artista sembra
toccato dalla « joie de wvivre » di
Matisse. Insomma. tutto Picasso.
attraverso una scelta di alcune
delle opere piu significative.

Che dire di fronte ad una cosi
travolgente valanga di immagini?
Che dire ancora di Picasso cne
non sia gia stato detto? Che non
sia la miserevole riduzione alle
contingenti e modeste preoccupa-
zioni ideologiche del momento di
qualcosa che € pur sempre piu
generoso, piu esorbitante, piu vi-
tale, di qualcosa che ci supera an-
cora di misura? Rivoltarsi contro
di Jui? Troppo facile, e non avreb-
be altro senso, ora, che tornare
indietro.

Bastera forse dire che Picasso
riesce sempre a COMmMUOVerci pro-
fondamente ad ogni nostro nuo-
vo incontro con la « totalita » del-
la sua opera, per quella sua enor-
me e icura volonta umama di
esprimere il mondo, di segnare
con la sua impronta, anmche se
l'aspirazione pud restare talvoita
soltanto velleitaria, le opere e i
giorni della nostra vita, le sue
tragiche sventure e la sua caotica
e disumana violenza. Non sono
cose passate. Ed € cosi che anco-
ra c¢i coinvolge, quasi fisicamen-
re. quel suo demiurgico, talvolta
istrionesco, gareggiare contro la
tragedia prefigurandola, preve-
dendola, anche, mella folle degra-
dazione delle forme, quel suo osti-
nato opporre violenza a violenza,
terrore a terrore. Ma sempre re-
stando, dal principio alla fine,
scaltro e calcolato, forse sin trop-
po calcolato. E dimostrando in
ogni tratto, In ogni gesto, in ogni
cosa da lui toccata, di sapere quel
che vuole, di sapere cioé di es-
sere, fino all’ultimo respiro, nella
strenua fedelta al mestiere di pit-
tore, un prepotente ed inelimina-
bile testimone di tutta la storia
della pittura.

Molti giudizi si potranno, anzi
si dovranno rivedere, molte ri-
serve fatte possono trovare relati-
vi consensi., 'Non c¢’e dubbio. Ma
come non pensare, percorrendo le
sale di questa mostra, che Picas-
so ¢1 ha tenuti tutti sulle ginoc-
chia, che ha testimoniato anche
per noi, € in una maniera inimita-
bile? Passando da quadro a qua-
dro, ci € sembrato di ripercorrere
l'itinerario stesso della nostira vi-
ta, le sue ansie i suol terrori le
sue speranze. Al diavolo, allora,
I'irritazione che puo esserci fra-
smessa dalla «leggenda Picasso»,
da tutto 1'apparato celebrativo
che lo concerne o piuttosto da cer-
ti facili giuochi, da certe sciatte-
rie, da certe ripetitivita e furbe-
rie /dei suoi ultimi venti anni. Quel-
la che vince, e non puo essere al-
trimenti, € anicora l'amminazione.




