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MOLTI di moi, e ael
corso di lalmeno due (ge-
nerazioni, 1’aver wisto da ra-
gazzi mell’ambito delle retro-
spettive o delle cineteche muni-
verisitarie, «Tl /gabinetto idel
dottor Caligari » ha nappresen-
tato il primo inicontro, e lcome
talle anche ['inicontro piu me-
morabile, ‘con 1'espressionismo,

- Forise per il fatto iche quel film

si presentavia subito come un
concentrato di espressionisr

._.per quel suoc proporre nella

scenografia, nelle luci, nei co-
stumi, nel gestire degli attori,
immagini figurative talmente
« espresse », espresse €ioe Ccon
tanta pienezza, totalita e isa-
turazione formale, da dichia-

- mare subito, anzi da indicare

esplicitamente ogni implicazio-
ne e ogni sottinteso. Per non
flare che un esempio, era ichia-
ro lanche ai piu tonti (e per un
primo inicontro € quanto ici vuo-
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di GIULIANO BRIGANT]

gio nel moido che se l'era [po-
sto D'espressionismo (fin 'dal
tempo. de la « Briicke » ricor-
rendo iad una forma che Sia
appunto tutba < espressa » mel
tentativo di giungere ad mun
nuovo possesso idella realta, un
possesso iche sia anche atbo di
violenza contro la cosa rap-
presentata. In efifetti il ‘film,
girato a malcchina fissa nella
stelssa piatba manieria che si
uwsavia per il teatro fotografa-
to, afffida il suo messaggio for-
male solbanto ai valeri figura-
tivi, :anzi pitborici. elaboriati da
Herman Warm, Walter Rohrig
e Walter Reimann, tre amrtista
che apparteneviano al gruppo
« Sturm » di Berlino il iguale
prendeva il nome 'dalla rivi-
sba diretta ida Wialden e 'che
propugnava la diffusione idel
verbo espressionista in tutte le
arti.

senso lcontro il cielo grigio. O
da wquella prigione a rombi
bianchi e mneri iche sembmrano
avventarsi icontro il prigionie-
70 icostringendolo entro un in-
dicibile tormento spaziale, ©
da. quelle scale ripide, da quei
corridoi tortuosi, da quelle pa-
reti che casicano addossso in un
mondo pileno di spigoli di {i-
nee oblique e di angoli acuti
e angosciosamente privo di li-
velle e di fili |a piombo.

Se wvogliamo era la manie-
ra piu semplice, la ricetta pid
elementare o addirittura bana-
le per procedere alla program-
matica e sistematica demoli-
zione |della tradizionale impal-
catura visiva, per partire Sen-
za mezze misure @lla 'distruzio-
ne del confortante e familiare
spazio (prospettico; ma forse
proprio in nagione della sua
mianiera esplicita di dichiarar-
si, quella ricetta riusciva, ad

finita @anzi solo da un @nno,
e dall'altra il nazismo che di
li a non molto l'avrebbe se-
guito; e chiaro, dico, quanto
sia facile cogliere mnelle sue
parossistiche deformazioni del
reale, melle sue violenze icon-
tro la mealta, il senso dello
sfiacelo del mondo, nella sua
atmosfera di incubo la premo-
nizione di uno spaventoso de-
stino incombente. Un traumia
e una profiezia, Cosi come €
facile coglierne senza sforzo i
walori simibolici improntati allo
spirito di un tragico idopoguer-
ra e riconoscere nel succubo
Cesare che uccide in stato di
ipnosi la ‘condizione di un’uma-
nita che e rcostretta a com-
metbere crimini che 1a trascen-
dono sotto l'influenza del do-
minante spirito del male.

"Ma & questa facile lettura
del film, certamente voluta da-
gui autori, che c¢i fa dubitare

Insomma quelli che erano sta-
ti gli «out » di prima, nel cli-
ma dell'immediato dopoguer-
ra ‘cominciavano ad essere 1
nuovii « in ». T] che puo darci
ragions di 'quel certo lespres-
sionismo di maniera che in-
forma 1'opera idi Robert Wiene.

Fabbricare

angoscia

Per quel che riguarda, inve-
ce, il problema generale, che
di gran lunga trascende i fa-
cili giochi simbolici e le 8si-
cure ricette per fabbricare an-
goscia che ritroviamo nel Ga-
binetto del dottor Caligari, c’'e
da chiedersi se negli espres-
sionisti, sia nella loro prima
formazione della « Bruecke »
che nella seconda del « Blaue
Reiter », dobbiamo limitarci a

del secolo, sconvolto e muta
to il volto della cultura euro-
pea ‘in opposizione @alla piat-
bezza del positivismo imperan
te. Quanido, nella tensione del-
la volonta, si era scatenato il
desiderio di identificarsi col
mondo in Shopenhauer, quan-
do aveva preso forma, nel cuo-
re di una 'passione psicologi-
ca, la sfida individualista e la
tremenda condanna di Nietz-
sche e la sua lotta splendente
ed eroica. E' a questa pulsio-
ne culturale che aveva per te-
ma ['individuo che si1 collega
guella iche € sbata definita « la
volontaria perdita della masii-
ra » idell’espressionismo,

Lia recente mostra Parigi-
Berlino ha dimostrato qguale
peso avesse, al principio del
secolo, la tensione fra la cul-
tura francese e la culbura te-
desca e guanto penetranti fos-
sero gli sconfinamenti fra fau-

Sl le) che l'altissimo sgabello su Prospeittive un primo approccio, straordi- della presenza di una troppo Wvedere soltanto i testimoni di ves led espressionisti e come
e cui troneggia 1'impiegato del pe nariamente impressiva. Cosi facile ricetta espressionista una ftragedia storica che si  tutte e due le culture volesse-
' municipio e Sotto il quale si : GRS come risulta indimenticabile i1 mentre [l dubbio cresce se preparava @a sconvolgere il ro porsi come culture interna-
- : contorce Cali 1 quando va a -lmp()SSlblh muoversi a scatti di Werner quel tipo di lettura si estende mondo e la prefigurazione del-  zionali tese a dimostrare il si-

W E

chiedere la licenza jper la sua - Krauss, quel suo procedere ad una considerazione gene- le altre mostruose tragedie gnificato europeo del loro mes-

B AR E

baraicca, wolevia <« esprimere »
I'alterigia e il distacco idella
burocrazia. Tl iche portava, se
non ialtro, a riconoscere su-
bito il legame iche corre fra
un determinato modo figurati-
vo di esprimere per eccesso (e
colse e (o Spirito espressioni-
sta.

Periché 1'opera di Wiene, o
meglio quella fpit porbtante dei

ota di flatto che difficilmen-
te potremmo dissociare 1'idea
che ci siamo fatti dell’espres-
sionismo, in quel primo incon-
tro, da quella allucinata map-
presentazione di una immagi-
naria citta medievale tedesca
con le ‘case sghembe che in-
combono come in un brutbto so-
gno suli personaggi, con i wvicoli
che fuggono restringendosi in

shalenico, 'quel suo guardare ob-
bliguo, quel suo piegarsi, con
il mantello a ruobta, il cilin-
dro, la zazzera bianca e 1
guanti chiari listati di velluto
nero, sotbo l'incubo pendulo
della scenografia, Tutto trop-
po facile, insomnya.

Perché € chiaro che riveden-
do quel film nel quale si ri-
specchiano due disastratissime

rale dell’espriessionismo stesso,
Per quel che riguarda il film
bisogna pensare che mel 1918,
cioe un anno prima che fosse
girato, la pittura d’avanguar-
dia tedesca, ignorata dai piu
prima della guerra, comincia-
va a riscuotere wvasti Ticono-
scimenti mentre 1 musei icomin-
ciavano ad acquistare opere
degli artisti della « Brucke »
e mentre pittori come Kirch-

che ne sarebbero seguite, se saggio. Perche e fondamentale

cioe dobbiamo riconoscere 1in
essi soltanto la volonta di
esprimere il volbo prossimo al
disfacimento di una socicta
in rovina, come [Spesso Si €
pensato. O se non si debba,
inviece, iconferire loro un va-
lore piu alto, o a@lmeno diver-
s0, riconoscendoli come esSpo-
nenti estremi ed esasperati di
una cultura che, 'come una on-

riconoscere, ail fini della sua
comprensione, come [1'espres-
sionismo sia radicalmente in-
serito nello sforzo di esprimie-
re se stessa idella ‘culturia ar-
tistica europea postimpressio-
nista e lcome gquesta INserzio-
ne non icorrisponda affatto ad
una pura e Semplice polemi-
ca ‘contro la societa, ad una
rivolta contro il proprio tem-

S e S i 2 , & due scenograffi e 'del costumi- prospettive impossibili e clau- epoche idella storia, cioe da 1 p ‘
e sta, affronta programmatica- strofobiche, con g ' i “ una parte la guerra-massacro ner, Schmidt-Rotluff e Heckel data travolgente, partendo dal-  po, alla profezia di un avvera-
Emst Ludwig Kirchner: Autoritratto {particolare] mente il problema del linguag-  aguzzi che si scatenano in ogni  che l'aveva preceduto, che era  erano continuamente esposti, la Germania, aveva, @alla fine to destino.




