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Honoré Daumier: La rue Transnonain, 15 avril 1834

A Marsiglia una mostra dedicata al pittore, inesplicabilmente escluso

all’esposizione parigina sull’arte del Secondo Impero _

llo sciocco pregiu

. gran

de Daumier

dizio

- o Mo

MARSIGLIA — Alla mosira,
tuttora aperta a Parigi al
Grand Palais, sull’arte im
Francia sotto il secondo Impe-
ro, dove fra ﬂe stupefacenti
chincaglierie, virtuosismi
tecnici da mozzare il fiato e
le surreali contaminazioni sti-
listiche de I’Art Précieux,
affacciano, con le loro opere,
nna settantina di pittori, dai
sublimi agli infimi, ma tutti in
quegli anmi o adesso famosi,
non € presente un grande ar-
tista. Un artista che, per non
dire altro di lui, ci ha lasciato
una testimonianza insostituibi-
le della vita borghese e popo-
lare di Parigi fra la rivolu-
zione del 48 e la Commune,
cioé proprio del tempo del Se-
condo Impero, e alcuni dei
imboli espressivi piu toccan-
ti dei vari aspetti di quella
societa: Honoré Daumier.

Se ne sono dimenticati: tut-
to qui. Cosl almeno si ¢ indot-
ti a pensare, Ma il fatto & co-
sl grave che non basta, forse,

giustificarlo una semphce
dimenticanza. Daumier ¢ sen-
za dubbio uno dei piu grandi
pittori e disegnatori del secol
XIX, e fu subito riconosciuto
come tale gia da Delacroix,
da Corot ¢ da Baudelaire
poi, senza interruzioni,
Cézanne ¢ da Van Gogh, fino

a Picasso e a Valéry, per non

riferirci che alla grande am-
mirazione che gli fu sempre
ibutata dagli artisti e dai
poeti francesi, e dai maggiori.
a evideniemente pesa anco-
ra su di lui (anche se nessun
e disposto a confessarlo) I’an-
tico pregiudizio accademico
classista sulle tecniche, sui ge-
neri, sugli scopi dell’arte. E’
incredibile, ma solo cosi, sol
cioé riconoscendo il segret
persistere, nel orofondo, di
questo fossile del pensiero, si
pud spiegare il lapsus della
mostra parigina. E, insomma,
come se la fama di Daumier,
che pur non fu mai contestata,
che non subi mai eclissi, fosse
circoscritta entro gli angusti
confini di un particolare regno
ell’effimero o, quanto meno,
affidata quasi esclusivamente
sua attivita di caricaturi-

sta. Come se appartenesse
cioe' al dominio, inesistente,

delle cosiddette arti minori.

In realta, il mondo di Dau-
mier, la sua maniera di conce-
pire e di esprimersi, nasce
da un ambiente ¢ da una si-
tuazione che hanno caratteri

determinati. Era parte in-
tegrante di quel preciso cam-
po d’azione del fare artistico,
che va all’incirca dalla rivolu-
zione del 30 alla fine del se-
condo Impero, dovela borghe-
sia progressiva (ma progres-
siva sino ai limiti imposti daj-
la sua stessa natura) era a
stretto contatto con l'arrtigla-
nato, in una sorta di eq
stanza fra la piccola borghe-
sia reazionaria e il popolo, e
dove la passione politica,
esiderio di esprimere espe-
rienze immediate, attuali,
quotidiane, e, di pari passo,
lo stimolo a trarre un profit-
to economico andando incon-
tro alle richieste (modeste
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primi imizi, Le sue stesse ori-
gini lo aiutavano a concenira-
re la forza prodigiosa del suo
temperamento di artista in
quella nuova dimensione e-
prmswa Fmg]m di un mode-

faceva anche il cormiciaio, ma
che si perdeva inseguendo 1’il-
usione di essere un poeta, fi-
glio cioe di un artigiano, Dau-
mier si senti sempre egli stes-
so artigiano avendo soprattut-
to la coscienza di « eseguir

un lavsro » nel passare tutia
= «Fa vita sulle pietre litogra-
fiche a produrre stampe pe

quello che gia si puo chiamare

un consumo di massa, E’ noto

del resto come la litografia
fosse il primo passo verso I'i

dustrializzazione dell’arte, fos-
se I'inizio dell’éra della ripro-
duzione meccanica. Lavoran-
do sulla pietra Daumier non

ma numerose) della nuova & si sentiva né artista mé ope-

classe emergente, converge-
vano -verso la ricerca di
nuove tecniche e di nuovi
mezzi espressivi.

Vale a dire verso una nuo-
va maniera di mutilizzare il
tempo e di comunicare, al  di
fuori dei canali tradizionali
dei musei, delle mostre, delle
hiblioteche,

r

Lo spirito _
- del ’48

Ed ecco i nuovi impieghi
della carta e dell’mchmstrn,
ecco cioe il desiderio di rapi-
dita che aveva portato all’in-
venzione dela litografia, ecco
Al blsogno di intervenire sem-
pre piudirettamente nella vita
pubblica che aveva portato al-
I sviluppo della stampa pe-
riodica e all’affermarsi della
caricatiya itica, ecco la
fortuna del romanzo d’appen-
-dice. Fatii, questi, che comin-
ciarono a manifestarsi sotto il
regno di Luigi Filippo, che mne
accompagnarono (insieme alle
prime caricature di Daumier)
la caduia e che portano il se-
gno, come ha motato Jean Cas.
-sou, di quello che si chiama
« lo spirito del 48 ».

Daumier fu animato certo
da quello spirito sin dai suoi

raio, ma rimaneva artigiano ¢
ricuperava cosi quell’identit
che suo padre aveva perdut
dietro le seduziomi della poe-
sia. Nel suo bel volume « Th

bsolute bourgeois » del 1973,
T. J. Clark analizza con molta
acubtezza le implicazioni di
questo aspetto della personali-
ta e della condizione di Dau-
mier e i riflessi sulla su
arte.

Se Daumier fu anche un pit-
tore, e un grande pittore, non
vedo come le due atiivita
il differente atteggiamento
che esse presupponevano pos-

ang ‘essere scisse. Se la fa-

a dovuta alle sue [litograf
e alle sue caricature s
«Charivari» e, prima ancora,

u « La Caricature », puo aver
pesato in un certo modo sulla
valutazione della sua opera
di pittore (vedi esclusione so-

pra ricordata) non v’¢ alcuna

ragione perché la considera-

zione dei suoi dipinti possa
passare in secondo piano Ila
sua opera grafica, Dico que-
sto perche 1a bella mosira che
Marsiglia ha dedicato a Dau-
mier (al Museo Cantini fi
al 31 agosto) in occasione del
centenario della sua morte e-
pone soltanto disegni e dipin-
ti ed una sola litografia,
famosa « Rue Transnonain,
15 avril 1834 » che ricorda ¥’

eccidio comniuto. dai soldati in

una casa del quartiere del
Marais dalla quale, mel corso
di una sommossa, era partito
un colpo di fucile, I’esclu-

sione puo anche essere giusti-
re di-

ficata se non ha

degh or

quella di riproporre all’at-
tenzione un notevole insieme
di dipinti di Daumier, dato
che l'ultima mosira dedicata
all’argomento fu tenuta poco
meno di venti anni fa alla Ta-
te Gallery di Londra, e preci-
samente nel 1961,

Don Chisciotte

e gli sgozzati

I dipinti raccolti non sono
molti, circa una ventina, men-
tre a Londra erano cento. Ma
8i sa le difficolta che si incon- .
trano oggi al prestito delle
opere. Quelle esposte sono piu
che sufficienti, tuttavia, a far-
ci entrare nel mondo della pit-
tura di Daumier. A farci in-
tendere come egli fosse un pit-
tore estremamente colto, nu-
trito di reminiscenze classiche
e barocche, e nello stesso tem-
po libero e moderno come for-
se nessuno ai suoi tempi. Una
liberta che qualche volta pugd
essergli apparsa anche com
impaccio, come (difficolta a
concludere, come panico del
Partigiano di fronte alla « no-
bilta » del mestiere di pitto-
re. Ma quella mobilta fu an-
che la sua meta e il suo or-
goglio e lo sostenne sempre
anche quando, sull’umile pie
tra ]mtograxfma sollevava I’en-
usiasmo  rivoluzionario
blandiva la dolce pigrizia del
la borghesia parigina,K Ritro-
vare sempre la natura dell’uo-

sia in Monsieur Proud-
homme che in Robert Macai
re, sia in Don Chisciotte che
nei poveri sgozzati de la Rue
Transnonain, e ritrovare il suo
gativo nella maschera grot-
tesca del Ratapoil, e ritrovar-
lo per mezzo di un segno che
i rispeccﬂﬁa, attraverso la
culfura, mei segni di altri
grandi maestri, fu certo la
scoperta piu grande della vita
di Daumier,



