CHE E’ CERTO una mostra molto
importante. Non €& impresa da po-
co, infatfi, e bisogna riconoscere
tutbo il merito a Pontus Hulben,

avere sfilato @i musei russi ben

trenta opere di Kanalinsky, ventun

delle guali non avevano ma;j VAar-
cato i confini dell’Unione Sovietica.
Sembra del resto che i rapporti ira
i musei russi e 1occidente abbiano
iniziato. da qualche tempo, un nuo-
vo lcorso; anche W. S. Rubin, dimet-
tore del Museum of Modern Art di
New Yiork, ha soggiornato a lungo, re-

~«¢enfemente, la Mosca, elaborando am-

lbiziosi progetti di scambi e di col-
laborazione. Solo noi, che pure van-
tiamo il partibto comuniista pit forte
d’Europa e largamente presente mel-
I'ammintistriazione e mneli musei, ©e-
stiamo ielsclusi, 'a quanto pare, da fan-
ta sovietica buona wolonta se, per
prestarci da Leningrado la Giuditta
di Giorgione, pretendevamnio in cambio
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In questi grandi quadri, che pure sono i capolavori del pittore, non c’e
o né stupore, né commozione, ma solo una gioia scomposta del colore
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PARIGI — vRe'I:igiusameﬁhe, In un’atmosfera
mormorante venera-

fervida e

-

irritazione

dire che, molto sspesso, € fonte di profonda
quell’atteggiamento, comune ai

chinose centrali di stimoli amministrati. Quan-
do il museo, ciog, non & il luogo dove Si

Zione, trenta opere di Kandinsky provenienti
dai musei sovietici isono esposte, come |'ostia
santa, al Beaubourg. E' cosi: non si allon-
tana molto dai riti ipocniti € dal fumaso 'sus-
siego del mercato internazionale |atteggia-

mento della burocrazia dirigente dei grandi

musei d'arte moderna d'Europa € dAmerica
che, pit di una volta, si © tentati di consi-
derare come lussuosi e disciplinati seminani
ove si formano ferventi sacendoti votati alla

moda e al culto della personalita. E devo

funzionari -dei musei e ai maggiori «boss »
del mercato, volto all'esaltazione e alla codi-
ficazione dei « valori » assunti come dogma €
che non viene mai meno, soprattutto quando
si venerano coloro che sono ritenuti i plo-
nieri di quella avventura spirituale (qualche
volta soltanto spiritosa) che si chiama arte
moderna. Un atteggiamento troppe volte acri-
tico e tanto pit pericoloso quanto maggior-
mente si avvale di grandi apparati,’ di [pre-

confrontano, si verificano e si esperimentano
sulle opere le idee e i giudizi, ma solo il
luogo 'di consacrazione di quello che il mer-
cato e la critica corrente hanno posto sugli
altari. Dico questo perché sono convinto iche
I'aura carismatica che aleggia intorno al nome
di Kandinsky sia imputabile pit ad un tale
ordine di fatti che non ad un rapporto spre-
giudicato con je sue opere. Cosi come mi
sembra di aver rafforzato questa mia convin-

poco meno che la metd degli Uffizi
e magari anche la Scala al comple-
to per un’intera stagione. Ma non di-

speriamo: se 1'Urss iconr moi & infles-

sibile, si annunciano dall’Est i soliti
arrivi di sottoprodotti amtistici e di
manufatti, tipo idcone bulgare o arte
coptadina della Romania, cui ormali
ci hanmo labituato le nostre melazioni

‘internazionali in campo culturale.

Per tornare @alla mostria del Beau-
bourg, Kandinsky vi & mappresenta-
to non solo dalle trienta opere des

“musefi sovietici, ma aniche dalle tren-

ta che Madame Kandinsky hla domnia-
to nel 1976 al museo nazionale di ar-

be moderna di Parigi. Sessanta openre

in tutto, quindi; e mon e davvero fia-

cille poterne vedere lbante insieme. An-

che se 1'attenzione va soprattuito a
guelle Tusse, che Coprono un @rco
di tempo dal 1901 al 1920, compren-
dendo cioe gli lanni piu decisivi del-

l'artista che comincido @A dipingere

tardi, verso i irent’anni nel 1896

Assenti le opere del suo breve pri-

missimo momento simbolista, ecco i

‘picicolissimi paesaggi degli anni 1902-

1909, legati all’ambiente artistico del-
la secessione di Momnaco, citta in cui
Kandinsky wvisse dal 1896 al 1914, pur
tenendo conto delle numerose € lun-
ghe inberruzioni. Brewvi ‘colpi di pen-
nello tratteggiano con macchie di co-
lori allegri, chiarissimi, da <nurse-
ry », un mondo innocente di 1mma-
ginfi inflantili, appena travisabo da una
certa labilita da brawvo dilettante che
non disdice: prati di azzurro sbowvi-
glia, di giallo limomne e di rosa cara-
mella, casette di giallo-zolfo icon le fi-
nestrelle turchine, montagne, violette
picchietbate di nero, cieli verdi e gial-
i come bamniamie, boschi blu, stacicio-
niate amrancioni e qgua e 1a gualche no-
ta di rosso acceso in un campanile
p in un tetto. C’é la felicita di espri-
merisi « tutto colore » dei Fauves, la
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_stiigiosi centri di potere, di colossali e mac-

foga di accavallare le immagini il:hEPl-
lo spazio degli espressionisti. Ma sen-

za Uintensita dei primi (e il loro tipo

di consapevolezza), senza la violenza
ripetitiva dej secondi. Solo con una
sorta di felicita innocenite, molto rus-
sa, e un piglio dilettantesco non pri-
vo ldi fascino; non molte di piu. Poi
il grande salto.

E’ mnozione corrente che llastratti-
smo sfia nato in Germania mel 1911,
nel gruppo del Blaue Reiter, per me-
rito soprattutto di Kandinsky e di Klee

ed lanche di Marc. E che fosse la con-

clusione di tutto un camming della
pittura e del ‘concetito di « arte pura »
gia vivo mella mente di Cézanne e di
parecchi altri artisti della generazione

post-impressionista. Concatenando. 1 -

flatti in un certo modo, il discorsio tor-
na. Vorrei solo dire che 1'11 € una
data troppo avanzata, se gia nel 1909
Kandinsky dipinse un acquarello
astriatto che fu esposto mel 1976 alla

zione, ormai antica, visitando questa mostra.

mostra di Bordeaux tintibolata « Was-
sili Klandinsky a Munich ». Ammesso
dunque che sia un merito essere ar-

rivatio primo, guel merito indubbia-

mente lo ebbe.

- Del resto gia Worfinger, filosofo e
Storico dell’arte, nel 1908 avewva in-
dividuato nell’astrazione una delle
grandi categorie delle forme artisti-
che: 1'astrazione come « distanza dai-
la natura », come avvio alla conce-
zione trascendentale del mondo, co-

me espressione tipica dell’arte dei po-
poli nordict che nei riguardi della na-

tura ostile avevano un atteggiamen-

to di segregazione o di difesa. I con-
ti tormano dunque, date, Iuoghi, tutto.
Ma tornlano per il 'Kandinsky teorico,
per -lo « spirituale » Kandinsky iche,
al contrario di Klee, laffida il suo pri-
miato, poi che di primato si parila,
piu @ll’origine mentale delle sue im-
miagini, alla matrice di pensiero ‘che
le hia formate che mon alla pregnan-
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Crinoline (particolare)

za delle immagini stesse. Lo affida

cioe al tono romantico-programmarti-
co-professorale del suo idealismo e di
molta sua arte (tarda soprattutto),
che sembra passare, senza sfiorarla,

- sulla superficie della storia. Tanto e

ermeticamente chiuso nel cristallo
della sua sterile evoluzione. Tanto
non fanno presa su di Lui i grandi
sovvertimenti storici attraverso i qua-
i passo, limpido e findenne, nel corso

- della 'sua vita.

Certo, € vero che la pittura di Kan-
dinsky ancora prima del 10 mostra
di essere sulla via di conquistare de-
liberatamente e progressivamente la
liberta totale da ogni forma imitati-
via, nel tentativio (difficile e faticoso)
di abolire ogni contenuto per nag-
giungere, solo lattraverso la forma ke
il colore, determiniate emozioni. Ed €
vero altresi che le sue immagini
astriatte si appoggiano ad un pen-
siero ed |a una spiritualita che assai

il — W = — - -

bene si inserisce mel tessuto del pro-
cesso teorico-artistico cui ho accen-
nato. Ma e anche wvero che quelle
immagini non possono impedirsi di
vivere, una loro wvitla, distaccata in
qualche modo dalla matrice menta-
le ¢he le ha volute, e di viverla con
noi che oggi le guardiamo. £ mi pia-
ce ora di vederle cosi, prescindendo
da quellp che Kandinsky intese affer-
miare attraverso di esse, ma attenen-
domi a quello che Kandinsky era,

come artista, come pitbore, quando le

dipinse. Guamdarle ricercando la te-
stimonlilanza universale, tanto spes-
so esaltata, della sua pittura, la sua
presenza nella formazione e nellevo-
luzione dello spazio moderno e del-
le nostre sbelsse immaging mentali.

Ed e proprio sotto questo aspetto
di « pittura » che esse mi deludono, al
contrario delle immagini di Paul Kilee,
Perche la grandezza di Klee consi-
ste mnell'aver operato una silenzio-
sa e lirica operazione di sutura fra
pensiero e poesia, mnell'aver capito
chie il suo meditativo e fantastico in-
tellettualismo, il suo moderno Iro-
manticismo non potevia troviar vita
se non calandosi tutto nella pittura.
A Kandinsky questa chiave magica
per trovare il diffiicile @ccordo mi
sembra che manchi. Sara mio difet-
to, non dico di no, Ma non vedo ne
spessore, né stupore, ne Commozione
profonda lin questi quadri di Kandin-
sky che pure sono i suoi capolavori.

Non wvedo wera grnandezza, Vedo
soltanto unia gioia, russa e infantal-
mente selvaggia, del colore che non
e molto diversa da quelle delle sue
opere giovanili. -E wvedo anche una
certia gofffiaggine deconaltiva, come in
quelle damine che ne]l quadro del
1909 intitollato Crinoline allincano le
loro sciocche sagome contro lo sva-
riare giallo e verde del fondo. Le
sue triaiettorte misteriose, se Si guar-
dano @a lungo, perdono molto del lo-
ro mistero, le sue ermetiche fluomre-
scenze, i suoi aloni, si spogliano del-
I"ermetismo ¢ dell'indeterminatezza
menfre, come in un gioco che de-
lude,. si scoprono figure, immagini,
forme iche affoorano come contenut
dalla trama scomposta.



