Si inaugura
oggl a
Palazzo Braschi
straordinaria
mostra

i disegni

ROMA — Sul griigio panorama idel-
lo squallore comunale romano,
guesta stupenda mostra di disegni
di Paul Cézanne iche si apre oggl
nel tetro Palazzo Braschi, fra me-
diocri busti di ponbtefici, vedutine
di Roma, ritratti di cardinali e sot-
to tristi orpelli di -un fiasto curiale
ormai decaduto, ¢i appare jcome
un diamante di luce purissima e
di dimensioni imperiali, esposto
inopinatamente accanto 'ai coralli
della balig nella vetrina di un ore-
fice di via del Pellegrino. E’, que-
staa mostra, senza alcun dubbio.
il maggior avvenimento della: sta-
gione artistica romana. anzi 1ta-
liana; ed affida. la sua importanza
non tanto @] confronto (che isareb-
be sacrilego) con le altre manife-
stazioni della nostra citta, quanto
alla sua misura 'di mostra vera-
mente internazionale. Di quelle
cioé che c¢i si muove lanche da
fuori per andarle ia vedere.

Era da tempo che un simile caso

non si verificava da noi, che da

tutte le grandi mostre internazio-
nali itineranti siamo sempre stati
tagliati fuori; e dobblamo esser-
ne grati all’assessorato e a Nello
Ponente . che ha ispirato la diffi-
cile impresa di convogliare, e So0lo
a nostro vantaggio, dal Kunistmu-
seum di Basilea la collezione deil
Cézanne del gabinetto dei disegni.
In tutto ben 151 fogli: 141 acqui-

stati dal museo in due Ilotti nel

O T U
OO L il N FH 'F‘-I-"I‘_!'l-.-.t.l‘i‘lil'-ll!‘i-

i F u g = =

R
& W

e e W - EE
e R B L] ] e, .'_‘...'
& o

-

-

)
a.q...‘ll-r+-
) ¥ w
S m W B
oW R
S ]
o aE
R

E
o
-
T
w R

- U i'!-
L -
R ™

L]
L

L
L
b

)

&
ll't
#

s

- L3 - .
s’ et £ . = T R M S Sy )
S ] L ' . s

1934 e mel 1935 (a eccezione dello
straordinario ritratto di Achille
Emperaire) e 10 ricevuti in dono
dal noto collezionista Robert von
Hirsch.

La grande -

roifiura

Dopo la sala di Cézanne alla
Biennalle di Venezia del 1920 (av-
venturose Biennali di una stagio-
ne veneziana da tempo triascorsa €
difficilmente ripetibile!) € questa
lar prima mostra in Italia dedicata
interamente all’artista. Sembra -
credibile, ma € cosi_Dal "20 ad og-
gi, sono istate pochissime le occa-
sioni di vedere qualche sua opera
sotto il nostro cielo; e anche i no-
ve importantissimi dipinti della
collezione Loeser di Firenze non
fecero che una rapida comparsa
in pubblico, subito dopo la guerra,
a Palazzo Vecchio e a Palazzo Ve-
nezia, in due mostre antologiche
sull’larte francese in Italia, per
scomparire poi definitivamente dat
nostro oriizzonte ed emigrare altro-
ve, E sono passati piu di trent’an-
ni. Particolarmente felice, quindi,
l'idea di portare a Roma l'intera
collezione dei disegni di Cézanne
di Basilea, che €, insieme lalla rac-
colta dei « Carnets» del Louvre
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delle pit ricche e delle piu adatte
a documentare il percorso dell'ar-
tista ie alcuni dei suoi aspetti piu
T 151 disegni sono esposii con le
date attribuite da Adrien Chappuls
nel suo catalogo generale dei di-
segni- di 'Cézanne edito nel 1973;
e vanno dagli anni giovamnili, ante-
viori 1al soggiormo di Parigi del
1861, all’anno della morte, il 1906.
Coprono cioé tutto I’arco della sua
attivita. Se si aggiunge a questa
completezza, @issai rara in una 1So-
la maccolta, I'importanza che ha il
disegno nel contesto dell’opera di
Cézanne, 1'impossibilita cioe, nel
considerare il suo metodo (ché me-
todo e stile in Cézanne si identifi-

ano), di scindere il disegno dal-
la pittura, € facile rendersi conto
come la mostra, anche se di di-
mensioni relativamente modeste,
gi priesenti @l pubblico romano co-
me [1’occasione piu ladatta, per av-
vicinarsi e finalmente sugli origi-
nali, ad uno dei maggiori artisti
dell’arte occidentale. -

E’ a Cézanne che si fa risalire
la « grande rottura », l'origine di
tutta la pittura moderna: cubismo,
espressionismo, astrazione. Si di-
ce. Ma ho sempre avuto in so-
spetto affermazioni di questo ge-
nere. Non che non sia vero: ma

‘penso che la specola piu legittima

per avvicinarsi a quanto un artista

e dell’Art Institute di Chicago, una ha creato mel corso della sua vita
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A fianco: Cézamne: Natura morta
con candeliere (1881-4).

A destra, dall'alto:

Autoritratto {1898) e

Louis Guillaume
da Pierrot (1888)

in costume
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non pud essere quella di una vi-
sione retrospettiva dalla quale lo
si osservia avendo 'davanti agli oc-
chi. ¢ magari ne] cuore, quanto e
stato mrealizzato successivamente
sulla via da lui indicata. Lia ricer-
ca, dietro di moi, in un luogo im-
precisato, delle sorgenti dell'« ar-
te moderna » ha sempre 0sSessio-
nato gli istorici dell’arte, che si
sono spinti sempre piu indietro (e
anch’io 1’ho fatto), come gli esplo-

- ratori ottocenteschi che risaliviano

fiumi e traversavano i laghi alla
ricerca delle mitiche sorgenti del
Nilo. Lungo quel percorso si ler-
gono, come statue. molti padri di
quella vaga e mobile entita che &
I’« ante moderna ».

di GIULIANO BRIGANTI

Sensazioni
visive
Quello che & cerito € che
Cézanne ha rimesso tutto in
gioco, ha tentato di dare una
immagine di quello che noi

vediamo (per usare le sue parole)
« en oubliant tout ce qui a paru
avant nous ». Ha smontato lo lspa-
zio. Ha sconvolto un ordine che do-

mino indiscusso per quasi quatiro

secoli mell’arte europea. L’ordine
della prospettiva classica, brunel-

leschiana o, forse meglio, alber-
tiana.

S o . o e

Cosa ¢ lo spazio di Cézanne? E'
pieno di aria @azzurma (non € del
tutto lecito fare di Cézanne un an-
timpressionista) per quella. contl-

nhua presenza dell’azzurro accantd .

all’ocra della terra, al verde delle
piante, al turchino de] mare o del
lago, distribuito ovunque come in-
grediente indispensabile dello spa-
zio appunto che ¢ anche colore
nella geometrica scansione men-
tale delle sue forme, « une S0om-
me suffisante de Bleuté, pour fai-
re sentir 1'air », Ma non € un cubo
d’aria nel quale sono disposti 4
volumi secondo l'ordine prestahbi-
lito della: prospettivia, istruttura da-
tar ove l'apparenza formale dell’
oggetto si integra razionalmente in
un sistema convenzionale di rap-
presentazione. Lo spazio, fil iconte-
nente, non esiiste in Cézanne ‘come
preesistente al suo contenuto. Non
e distinto da lui, non esiste senza
I'oggetto ed e dall’oggetto che di-
pende ogni costruzione del quadro,
ogni composizione. E’ 'oggetto (-
bero, montagna, figura, mela, bic-
chiere) che fla nascere da se stesso
la struttura che gli conferisce pu-
so e identita spaziale.

E’ a proposito di Cézanne che
Emile Bernard ricordava  come
Madame de Sta€l avesse scritto
nel suo De [’Allemagne iche «i
francesi considerano gli- oggetti
esteriori come il mobkile di tutte
le idee e i tedeschi le idee come

L o o o o o o A W o o

il mobile di tutte le impressioni ».
In tal caso Cézanne sarebbe il piu
francese di tutti gli artisti. Perché
in Tui I’'oggetto € il fine della sua
ricerca continua, ossessiva; Ile-
gato indissolubilmente allo spazio
che egli stesso crea. _

E’ difficile, se non forse aiddu
rittura inutile, verbalizzare queste
sensazioni visivie che si esprimono
con violenza ed estrema ichiarezza
in ogni disegno di Cézanne. Quellu
che per mezzo di essi Cézanne ha
voluto esprimere isalta agli occhi
e ti afferma con una suggestione
formale cosi intensa, lesplicita, Cu
stante, che mon 0 trovargliene
una pari in tutta la storia del dise-
gno. k La becnica dell’arte compor-
ta un linguaggio ed una Ilogi-
ca », dicevia; e sia l'uno che 1'al-
tra sono, in lui, inequivocabili.
Non si prestano a quelle appros-
simazioni letterarie che, del resto,
cordialmente detestava. « Les cau-
series sur l’'art », diceva, « sont
presque (nutiles ». Meglio fl su-
lenzio. E guardare, farsi enirare
negli occhi e mella mente questi
stupendi disegni, profittando del
loro viaggio inatteso. 3

Voglio aggiungere soltanto che
un bel catalogo (edito dall’Electa)
illustria tutte e opere esposte, com-
presi i disegni eseguiti nel verso
di alcuni fogli iche alla mostra non
sono visibili,
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