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Presentata ieri a Venezia la nuova
grande opera della casa editrice Einaudi

Va a letto con tutti

la critica d’arte

di GIULIANO BRIGANT!

avvenimenti,

UN"OCCASIONE cosi squisitamente
individuale pud forse accreditarla
ancora, e in qualche icaso, la iscien-
za, Uhe € slcienza da sempre, non
certo la storia dell’arte, che la pre-
Iﬁeundeamlemmamlodiajpocoedﬂw
ostentarne icontinuamente le sue pro-
vie di nobilta per essene accettata.,
E’ aniche questa, quindi, una delle
ragioni per '‘cui & -caduto il metodo
« raicconto », 10 sSemplice sincronia
che dir si voglia, tanta € la fiducia
che ognuno oggi nutme nella somma
delle amalist, nel rapporto con le ial-
tre idiscipline i mel lavoro in icomune.

Sotito questo aspetto, cosi, la sto-
ria idell’arte ha perso, in questo se-
collo, la sua grande occasione, iquel-
lai che, nel secolo passato, fu colta
invece ldalla storia della letteratuna
per meribo di Friancesco de Sanctis.
Roberto Longhi, iche intendeva mri-
consegnare la critica, e percio la sto-
ria dell’arte, nion dico nel grembo
della. lpnesma ma, icertamente, mnel
cuore di un’'attivitd letberaria, avreb-
be lavuto tutte le carte in regola per

scriverlo, qguel macconto, e ici pensod

aniche, icome i disse pit di una wol-

ta: un macconto semplice, popolame.
rivoito a tutti, stampato con grande
economia, una’ sorta di <« Reali di

Friancia » della nostra arte. Non 1o
scrissie, e ici slara stato il suo perché.

Ma ffu certo un gran peccato.

[ faloni, del resto, anche i miglio-
re, si esaurisicono. Se SOPTaVVIvono
troppo a lungo, ¢ido non € indice idel-
la loro wvitalita, ma segno piuttosto
di mianicato mmvamemlbo di rista-
gno. Niente racconto, qumdl La re-
gistrazione dei flatii, quello che gh
editori chiamano « narrativa », & re-
lelgalta iai livelli piu baissi, ali mamnua-
11, per lo [piu scolastici; € ice ne So-
no moltd, infatti, di buoni, di discre-
ti, di pesisimi, Come ldeve essere comn-
tﬂephrba allora muna storia dell’arte
ttaliana che @spiri & jporsi su di un
grado piu elevato di cultura, che sia
insieme opera di lettura, di infor-
mazione e (di studio, che isia moder-
na e nuova, iche offra insomma del-
la storiia dell’ambe wun’immiagine wat-
tuale, inedita e iconvincente?

Maledizione

N SO SE ESISTA ancora qualcuno disposto a
credere iche un avvenimento, o una serie i
possa raccontarsj linearmente, diret-
tamente, partendo dalla propria esperienza, Ohe sia
duspus’r.‘o a 'credere, cioeé, che sia possibile ricostrui-
re una «reale » aerquenza di fatti dicendo: le cose
sono andate cosi e 'cosi, per questa e questa ragio-

aniica

Intenide dimostraricelo [1'editore
Giulip Einaudi icon questa sua nuo-
via, lodevole e faticosa impresa aif-
fmda}ﬂaialewaumvlrbaﬂlemFe-
derico Zeri ‘(presentata ieri a Vene-
zia). Devo dire subito che due per-
sone piu diverse era davvero dififi-
cile metiterle insieme, Su questo al-
meno mon ¢i jpossono essere dubbi.
Ma il flatbo & sintomatico idella wvi-
gente fdiducia nella pluralita degli
approcci e, alla fine, pud dimostrar-
st lanche positivo. Il rnisultato, co-
mungue, & l'impianto di una Grande
Storia dell’Arte Italiana in 12 wolu-
mi, oheéaqnnamrtﬂdﬂmetrem(pm
della Storig d’Italia, quell’einaudiana
Storia d’Italia, cosi discussa e for-
tunaita, sulla struttura della quale
anche questa nuova impresa in qual-
che modo si modella.

E’ divisa in due parti che risulta-
no, in mealta, notevolmenite indipen-
denti. Lba prima, affidata a 'Giovan-
ni Previtali, affronta, in tre wolu-
mi, una ventina cinca di largomenti
In saggi che riguardano la periodiz-
zazione, le istituzioni, i materiali, i
metodi di studio, i rapporti fra cen-
tro e perifema, fra artista e pubbli-
co, fra artista e territorio, cosi come
le guestioni iche riguardano i carat-
beri e le forme dell’arte italiana e
quindi la mappresentazione dello spa-
zi0 e la prospemtiva i rappornti con
l'antico, icon la scienza, con la wita
religiosa, con 'ambiente e wia di-
cendo.

Lia seconda parte, affidata a Fe-
derico Zeri, raccoglie nei primi tre
voluma la < narrativa » ral Dracen-
to a] Novecento, individuando, a

dienti cultunali

cosi le icose, stendere

quawbosupuosumowmedauutoh il
bema centrale per ogni penrmdn trat-
tato, mentre nei seguenti sei wolu-

mi (e questa mi sembra la parte
[[)1131 nuova e, immagino, ricca di sor-
prese (di rbud;rt:a I'operia) sotto dl titolo
di k Situazioni, momenti e indagini »,
saranno maccolte, icome ‘tante icam-
pilonature, inchiieste approfondite e
inedilte su ‘centri minori e zone di
frontiera che (presentano situazioni
tipiche i(con isegno jpositivio o icon se-
gno negativo) nello sviluppo artisti-
co e lculturale fibaliano. Altre indagi-
ni riguardano situazioni particolari
chie sujperano 1’estensione territoriale
e lanche iquella cronologica, icome,
per esempiio, 1 napporti fra 1’arte ita-
liana e le icredenze fumerarie, {a
Scienza militare, il potere pcﬂmco
con molti titoli alcuni deli quali de-
vonio [presupporre (ndagini originali
su argomenti inediti., Tl programma,
guindi, & ambizioso, vasto e, nelle
intenzioni, mmcompmenswo. rE, cier-
tamentte, nuovo.

Non & da oggi, tuttavia sia ben
chiaro, che i fatti e i problemi del-
i'arte (taliana sono aggrediti dai
punti di partenza piu diversi: pil
0 menio quanti ne ha scelti Giovanni
Proevitall nella parte generale di gque-
sta lunga Storia. Sono. punfti di wvi-
stia che per 'accumularsi delle varie
esperienze, del mezzi d’indagine e
della letberatura iche Ii interessa, 'si
puo dire abbiano ormai un loro Svi-
luppo @utonomo e richiedano ognu-
no una trattazione a se. Le scelte di
Previtali quindi non solo sono le-
gittime e aggiornate ma, proprio in
quanito aggiornate, obbligatorie.

E’ evidente che i singoli problemi
(ma gquale antica e scolastica defor-
mazione e gqguale altra maledizione
icomgmﬁiba ci porftia @& vedere tultto
sotto forma di « problema »?) in tall
modo isolati, se non altro per la lo-
ro |diversissima matuma, e affrontati
uno per uno, senza dubbi, icon im-
pletosa furia risoluftrice, e ‘con tagli
che spesso atfraversanc, come Spro-
positati icolpi di scimitarra, lo spes-
sore ldi otito secoli (non sono forse
un po’ troppi ofti secoli, [in icerti ca-
si, per mantenene sungelato come un
pisello «findus » il nucleo del pro-
blema?), & evidente, dico, iche ltutte
queste piccole monografie, Spesso
originali ed esaurienti, e quindi uti-
lissime, conferiscono @ quest’opera,
piu il carattere di una enciclo-
pedia dell'arte che quello di una sto-
ria dell’arte. O almeno di una storia
dell’arte che si manifesta sotto tfor-
ma di enciclopedia. E ¢io sia idetto
senza alcun proposito di trarne
giudizio, neé a flavore me tanto meno
a sfavore, ma solo per constatare
chie una tsrtoma oggl, mon puod famrsi,
forse, che cosi.

La perdita dello specifico e tinfat-
ti uno idei caraltitery piu salienti della
moderna critica d'arte. Una perdita
che l’'accomuna, se non erro, ad altre
discipline consorelle, Non si puo dire
guindi c¢he la cultura storico amtisti-
ca italiana abbia in questo Mmomen-
to, e nel suo insieme, un obiettivo
unico e ben definito, 0 per meglio
dime omogeneo, qrwalle era quello in-
dicato, ai tempi dell'idealismo o an-
che kiopo da magioni estetiche o ‘sto-
ricistiche, . Liberatiasli ormai da tem-
po dai morbidi lacci dell’estetismo
(I'isola di Calypso), cedendo (ma
con la megola di « unio iper volta ») al-
le seduzioni degli ermetiici, dei su-
ciologi, 'dei letterati, deglhi psw)logu
dei filosofi d’ogni tipo, E‘dl altri estra.
neli non sempre maccomandabili, de-
lusa da un lungo matrimonio icon il
fedele ma moioso specralismo filolo-
gico 'che nmon la portava mai in SO-
cieta, ma che tuttavia (ed € la sua
fortuna) non isi ‘€ mai decisa ad ab-
bandonare, la critica d'arte sembra
aver scelto ora la sua nuova stma-
da andando a letto con tutii. E icon
tutti, in una wolta. Per arricchirsi.
Ma con la discrezione e serieta, 'sce-
gliendo spesso per alcova le severe

ne, dato che io cosi ho visto, Alcuni degli lingre-

pit diffusi del nostro tempo. anche
se Idistribuiti in mhlulle dai dispensari dei mass me-

dna sono statj sufficienti ad sindurci al
pessimismo /in proposito, E' possibile allora, stando
0ggi un «racconto » lineare,
piano, continuo, della storia dell'arte italiana? Direi

piu spietato

(?) aule universitarie. E mon le re-
sta, intanto, come strumento speci-
'fl'CD, come sua assoluta proprieta,
come ‘eredita dei tempi in cui anda-
via sola per il mondo, che il vecchio
strumento, dnvero alquanto smussa-
to, el formalismo.

Siamo

all’ammucchiata

‘Tutto il resto, tutto quelLo che og-

gl la mende vivia ed attiva, wutile e
pemsmo in qualche caso, dwmem»e
le viene idal di fuori: struttunalismio,
antropologia, sociologia, economia,
geopolitica, ecologia e via dicendo.
Per mon ricordame iche il semplice.
E’ allora idal dosaggio di tutti que-
sti ielementi eterogenei, dalla loro ap-
plicazione pit o meno giusta cche si
pud giudicare idella validita dell’am-
muccchiata? 'Cioe dell’operazione che
tende @&lla difficile ricostruzione di
un insieme icome ipotesi di Storia?
Evidentemente & icosi. Sempre iche
rimanga fin piedi la <icosa » cui ap-
plicare que? bagaglio di nozioni, ciod
I'identita e la specificita della «co-
siddeitta opema dharte. La sua mltima
irriducibilita aid altro.

Si afifretta ad asserirlo, icon altre

parole e icon un diverso obbiettivo,

Previtali, nel primo volume ora usci-
to, quando sostiene che nel tenere
pnesmtu le possibili connessioni fra
lio smljwpqpo delle arti e quello delle
altre serie storiche wcii si 'deve atte-
nere si ai concetti derivati dalle al-
tre ldiscipline ma xiSenza per Qusto
essere dispoisti ad ammettere iche si
possa flare a meno, senza conseguen-
ze, (di lquella dimemnsione particolare
della produttivita artistica che sia-

Charles Templeton

MONDADORI

proprio di no, se alla validita del sistema « raccon-
to », alla realta riflessa nello specchio di dna
se’n;silmlilfta di una sola esperﬁenza di una sola rco-
scienza, nessuno piu crede, Perché & cchiaro che a
« raccontare » ideve essere una sola persona, visto
che quando gli stessi fatti sono in molti a rife-
rirli non ne nasce che confusione.

sola

mo soliti riassumere nel concetto di

~stile». Se non € proprio quello che

ho woluto dire per lo meno, penso,

1o presuppone, o non lo contraddice.

Non mi par dubbio che la Storia
dell’Arte [Einaudi sancisca questa
perdita dello specifico affidandosi
coraggiosamente alle nuove prospetti-
vie iche alla nostra disciplina dertivia-
no Ida una majggione apertura sul-
I'orizzonte icirconscrivente dovuta
all’infittirisi delle melazioni interidi-
sciplinari. Ma la perdita dello spe-
ciffico € pur isempre grave, per noi
tutti, e pud giocame amncora i sSuoi
brutti ftiri. Se non Isi icorre @i ripari
in gualche moido, majgari con mezzi
ProvivISOri 10 umpmvv:usatu ricormer-
do, dove & il caso, al compromesso,
al buon senso, alla verifica sui fatti
mietodo 'piu violte adottato, mi sembra,
in alcune pamrti 'di guesto primo wo-
lume, Sotto quest’aspetibo, comun-
que, ['‘impegnativia e densa Sioria
dell’ Arte Einaudi icostituira una sor-
rhaninbamokiu[pmva [ ne afttenidia-
mo iJo sviluppo con speranza. Voglo

,a@gmmngeme solitanibo come io mi osti-

ni & pensamne che 'optimum per quel-
la che pur sempre un’approssima-
zione alla venita, icioe per la nosira
attivita di storici, sia amncora quello
di parntire sempmre dail’analisi di un’
opera o idi una serie di opere e dail-
la lettuma 'delle diverse informazioni
che lessa o0 esse ici ftriasmettono per
risialire lal suo rapporto icon altre IO[]JE-
re, con la societa, icon 1'ambiente e
con ftutte le altre rpusxsmbhﬂu clonniesisio-
ni. Non fare il cammino inverso, Ti-
ducenido quello iche puo essere (e ide-
ve essere dimostrato idalle opere) un
rapporto concreto ad una serie di
astratte e improbabili simmetrie ©
asimmetrie,

Un giallo religioso
nato da un'ipotesi
affascinante e terribile.

Uno scavo archeologico in Palestina
porta a una scoperta sconvolgente,
capace di por fine alla millenaria
esistenza della Chiesa. |
Mentre il Vaticano trema, e
un quasi papa arriva a meditare
treddamente un delitto,
interviene la Provvidenza
a salvare il segreto. |
Ma quale mistero sensazionale
si nascondeva nel buio
di quella grotta?




