MENTRE I'iniziativa pubblica,
con un autolesionismo che resta
incomprensibile, lascia nel caos
la Biennale, l'iniziativa privata
€ certamente non pProgressista
occupa lo spazio lasciato vuoto,
come del resto avevamo facil-
mente previsto. E dunque, se
le campane di Ca' Giustinian
SUONANO A mMorto, suonano a
gloria quelle di Palazzo Grassi
dove, ien, ¢ stata inaugurata
la mostra della pittura metafisi-
ca, la prima, almeno a mia me-
moria, che sia stata fatta in Ita-
lia.

Cosi, se la Biennale ci ha da-
to Il «Dissenso» o, quasi peggio,
«Dalla natura all’arte» e vice-
versa, l'istituto di cultura di Pa-
lazzo Grassi c1 dd un’esposizio-
ne-che certamente pud essere
discussa come ogni esposizione
che si rispetti, ma che altrettan-
to certamente ha una sua logica,
un suo rigore scientifico e, so-
prattutto, una risonanza cultu-
rale che le approssimazioni, le
demagogie, 1 populismi della
Bicnnale riformata non hanno

il avuto e che ormai non c
tludiamo pid che possano ave-
re. Non c'¢ che da prendere
atto di questa sostituzione che
scgna senza dubbio alcuno una
grossa sconfitta per I'iniziativa
pubblica, solo arginata dallatti-
vitd dell’assessorato alla cultura
del comune di Venezia.

La mostra dclla pittura meta-
fisica, con i suol maestri, con
i capolavori giunti anche da do-
ve non si pensava proprio che
venissero {chi avrebbe pensato,
infatti, che i musei ¢ le collezio-
ni di New York, di Chicago,
di Parigi o di Zurigo avrebbero
prestato i dipinti metafisia di
De Chirico? La sola assenza,
sia pure grave, ¢ quella delle
opere della collezione Soby) n-
costruisce nella sua ampiezza il
tesssuto di quello che ¢ stato
uno dei grandi momenti della
nostra cultura ¢ documenta il
contnbuto che essa ha dato alla
cultura stranicra, Gia questo,
la presenza di tante opere, il
collegamento stabilito tra meta-
fisica e surrealismo, la docu-
mentazione cioe dei debiti con-
tratwi da Max Ernst, o Magritte,
o la possibilita offerta di napn-
re 1l discorso, di rivederlo, an-
che per sattolineare le differen-
ze. per stabilire, come dice Bri-

ganti che & il curatore della mo-
stra, che il solo «grande metafi-
sico» & De Chirico, e di conse-
guenza di riesaminare i contri-
buti, proprio per questo tutti
particolari e personali, di Carra,
di Morandi, o ancora di De Pi-
sis ¢ perfino di Primo Conti,
gid questo, dicevamo, rende la
mostra  un  avvenimento  di
estremo interesse.

La pittura metafisica, infatti,
va rniguardata al di 14 delle in-
terpretazioni tradizionali, anche
alla luce della nostra pit recen-
te esperienza, delle nostre revi-
sioni critiche. Ed & nell’ambito
di questa revisione che di que-
sta stimolante esposizione si
possono cogliere anche i limiti.
L'impronta metafisica, infatti,
non ¢ restata soitanto su Max
Ernst ¢ Magnitte, su Delvaux,
Taguy e sull'accademia falsifi-
catrice di Dali, su Grosz ¢ sugh
onzzonti ahimeé rstretti della
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«nuova oggettivitd»  tedesca
(qui mal rappresentata) artisti
tutti presenti nella mostra (¢
Max Ernst con splendidi dise-
gni ), ma & restata su Marcel
Duchamp, inspicgabilmente as-
sente ed ¢ restata, € questo non
¢ stato considerato, su alcuni
importanti pittori italiani che
hanno elaborato un discorso
certamente posto sotto un di-
verso segno, ma che nella meta-
fisica seppero trovare materiali
di meditazione.

Pensiamo, in particolare, ad
alcuni deghi astrattisti degli anni
'30, a Licini, e ancor piu a Sol-
dati: basterebbe mettere a con-
fronto iconografia ¢ colori, per
esempio, della «patura mortas
di Carra che qui riproduciamo,
con certe opere di Soldati, non
solo degli anmi 30, ma anche
postenion al "40, per rendersene
conto, ¢ per rendersi conto di
come quella componente venis-

o della nostra cult
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s¢ poi trasformata secondo una
lezione dell’avanguardia euro-
pea del tutto estranea a De Chi-
rico e, dopo il 1916, non piu
congeniale a Carrd. Si potrd
obiettare che la mostra & dedi-
cata ad un certo periodo storico
al guale non appartengono Li-
cini ¢ Soldati, ma non vi appar-
tiene nemmeno Paul Nash, e
percid ci resta il sospetto che
queste esclusions siano state de-
terminate da un fallace concetto
di gerarchia di valori, da una
considerazione che colloca que-
sti nostri artisti su un registro
minore, il che sarebbe errore
Critico € storico.

Ma, detto delle lacune, come
ci & sembrato giusto per una
maostra di cosi grande impegno
¢ di cosi alto valore qualitativo,
organizzata, vale la pena di ni-
cordarlo, da uno storico dell*ar-
te ¢ non da un professore di
stona. va ripetuto che essa non

e

ura in una mostra a Palazzaﬁrassi. .

La controproposta metafi

¢ fine a se stessa, in quanto
riapre il discorso, o invita a
rimeditare i significati, I'impor-
tanza, perfino le deviazioni, di
quel complicato momento cul-
turale che anticipo la crisi delle
avanguardie, e che appare an-
cor oggi come un episodio ati-
pico della cultura curopea.
Ora, il taglio che Giuliano
ha dato alla mostra sembra par-
tire, con coerenza di metodi,
dall’ultimo capitolo del suo li-
bro «I pittonn dell'immagina-
rios, del che & conferma la pre-
senza di un dipinto e delle
stampe di Boccklin ¢ delle inci-
sioni di Max Klinger, punti di
riferimento obbligati, per sua
stessa confessione, per De Chi-
rico. Ma proprio la serie di ca-
polavari (salvo qualche ecce-
zione) giunta a Palazzo Grassi
permette  altresi di verificare
yuanto «l'immaginarios di De
Chirtca sia diverso, quanto i
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manichini, le atmosfere sospese,
le prospettive allucinate, all'in-
terno delle quali si scopre, no-
nostante ogni dichiarazione in
contrario, il procedentimento di
riduzione cubista dello spazio,
appartengono si a quella che
Taufri ha chiamato una srazio-
nalita classica come forma sim-
bolicar», ma non piu al mondo
struggevolmente onirico deglli
incubi di Fusshi e, tapto meno,
alle «visions» di William Bla-
ke.

Per De Chinco il problema
era guello, come giusuficava
nel 1920, di «ridurre il fenome-
no, la prima apparizione, al suo
scheletro, al simbolo della sua
inspiegabile esistenzas. Questa
¢ I'alternativa che ['artista ita-
liano propone alla cultura delle
avanguardie europee, questa la
sua controposta. [l egrande me-
tafisico» contesta sin dagh inizi
la volonta di spiegazione che




appartiene inveee all'avanguar-
dia, a quella francese come a
quelle olandesi, tedesche o rus-
se.

E questa controproposta che
rende I'esperienza di De Chiri-
co unica, diversa da quella di
Savinio che, nei tanti campi
della sua attivita, e in quello
musicale in particolare, resta al-
l'interno  della concettualita
delle avangurdie, In questo an-
cora si definisce la sua differen-
za dall'abile concretezza di
Carrd, dal rapido ma elevatissi-
mo passaggio metafisico di Mo-
randi, che sul manichino verifi-
ca la statica di Scurat e I'antica
lezione braquiana (gquella ap-
punto che giunge a Licini). In
questo si constata ancora la dif-
ferenza sostanziale del mani-
chino eschileo dal manichino-
bambola dJi Sironi. E i due
maggion, De Chirtco e Carrd
appunto, si diferenziano netta-
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mente da De Pisis, che della
mefisica pud accogliere il baga-
glio di oggetti e di allusioni,
ma che le inserisce in atmosfere
vibratili e percio non dramma-
ticamente congelate,

La linea del discorso resta
per noi chiara proprio nelle due
diverse interpretazioni metafisi-
che di De Chirico ¢ Carrd. Am-
bedue, ripetiamo, si collocano
intenzionalemnte al di fuori
delle avanguardie, ma in Carrd
resta 'esperienza futurista, che
contrae gli spazi ¢ conferisce
dinamica agli «assemblages» di
immagini. In De Chinco c'¢
sempre, € ci sard nella sua lunga
vita, la dimensione dello
«straordinarios. In Carrd, al
contrario, ¢'¢ la riduzione di
ogni esperienza, ¢ dunque, non
solo di quella vissuta nel futuri-
smo, ma anche di quella tor-
nante delle secessioni, alla di-
mensione delle «cose ordina-

rics. Ed ¢ I'indagine su qucst‘.
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differenza che la mostra solleci
ta, differenza nella quale consi
ste, in definitiva, 1'alternanza d

izioni della cultura artistic
italiana, non soltanto metafisi
ca, NELLO PONENT
® E PREVISTA per qu
giorni I'apertura della mostra
«Parigi-Mosca» che si terrd a
Parigi al Centre Pompidou e
che si propone di documentare
gli scambi avvenuti tra le avan-
guardie francesi ¢ quelle russe
¢ sovietiche.

® £ IN PREPARAZIONE a
Treviso una mostra di Tomaso
da Modena, importante pittore
giottesco del X1V secolo, il qua-
le propno a Treviso aveva di-
pinto 1l ciclo di affreschi. ora
distaccati, delle Storie di San-
t'Orsola nella Chiesa di Santa
Margherita, che viene conside-
rato il suo capolavoro.




