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DE CHIRICO, CARRA’, MORANDI: STORICA RETROSPETTIVA A VENEZIA

A Palazzo Grassi una mostra dei maestri del 1910-20 - Ca
della «poesia dell’enigma» - Nata a Ferrara, battezzata a

DAL NOSTRO INVIATO SPECIALE
VENEZIA — Lo Musa non
¢ pit inquietante, i manichi-
niche si fingono eroi o madri
¢ figli hanno quasi un alone
di pace all'intorno, righe da
disegnatori, squadre, carcio-
Ji. fughe di portici, profondi
faglid'ombra che spaccano le
plazze restano i connotati
dell'Enigma, ma confortano
anziché spaurire. Guardiamo
bene quel manichino querrie-
ro: é uno zio, un amico, un
confessore. Troppa acqua ¢
passata sotto i ponti infidi
della storia perché la grande
pittura metafisica possa an-
eora creare risacche di dilem-
mi e torture intellettuali. £’
la pittura che fu madrina del
nostro secolo straziato. san-
guinoso, torturatore: ma 0ggi
possiamo osservarla con gli
affetti che si portano alle an-
tiche fotografie di famiglia.
Ha vinto lei, allontanandosi
da noiin un suo spazio visibi-
le pero irragaiungibile.
Glioltre centoventi «pezzis
esposti al veneziano Palazzo
Grassi (sono assicurati per
dodici miliardi) radunano
pressoché tutta la metafisica
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Suo novantesimo anno d'eta.
Ma la stessa produzione de-
chirichiana, cosi magmatica
e talora dubitosa, come ab-
bracciarla? Meglio ancorarsi
a un progetto di «unificazio-
ne» della grande metafisica,
datata e fortunatamente sto-
ricizzata. Gli esecutori del
comitatodi Palazzo Grassi vi
Sono riusciti, ottenendo tele
da Londra e Parigi e Houston
e Zurigo, da collezionisti
sparsiin tutto il mondo.

Ed é gia sentiero metafisico
aggirarsi per Venezia nella
direzione di Palazzo Grassi:
lungo i muri, un Pollicino
misterioso hu appiccicato mi-
nuscoli manifesti color del-
l'arancia, con una freccia.
Vai e vai, arrivi al campiello
sul Canal Grande, faticando
in innumerevoli slalom per
evitar greggi di spalle nude,
piedi zoccolanti, linguaggi
ostrogoti. Sara dietro quet
muri possenti che troverai il
miglior de Chirico, e qualche
straordinaria sorpresa.

Confessiamolo: l'ingresso
ingombrato da due gigante-
sche strutture in legno, una

-dubbio, [importante,: che pq
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“Tivoltatorcome se queste ta-
Lvole, questetele, fossero, bene

schiimmensi, in certe
sizioni

| sul Canale Dper un paio di me- -

tri, é solo ostacolo a qualche
Nettuno metafisico, se per
caso emergera dalle acque.
.Ma qualcosa si doveva fare,
‘per épater. Forse de Chirico
Sta ghignando tra nuvole ric-
ciolute e olimpiche,
Ma subito, gli oli, i disegni,
i guazzi. E i loro enigmi cosi
Jittamente dipinti, talvolta
conun'accuratezza maniaca-
le. talora con una frettolosita
che perd - trasuda enorme
maestria. Al pictor optimus,
ovviamente, la parte del leo-
ne, anche se incantano sette
quadri di un Morandi infalli-,
bile nelle proporzioni, nelle

ce mistero. Ci si aggira con |
curiosita e gioia quasi infan-
tile. A momenti punge un !

ingigantite, ‘solo un partico-
lare, una briciola di altriqua-
dri pit antichi. In certi affre-
compo-

Parigi da Apollinaire, & stata la scuola piu im

questa prospettiva, neppur
tanto paradossale? Se fosse la
lente, scientificamente mo-
struosa. che ha gonfiato a di-
smisura le schegge di altri di-
pinti, dialtri mondi pittorici?

C'® una gran quiete. Vien
da ridere a pensare che nel
1919 Roberto Longhi stronco,
con una sua celebre nota cri-
tica, il «dio ortopedico» di de
Chirico. Fa ancora riflettere
la risposta che de Chirico non
risparmio a Longhi definen-
do le sue frasi «povere cose,
striminzite. rachitiche, bilio-
se, pretenziose, isteriche, che

appenanate rendevano la lo-

i To piecola e brutta anima a
scelte dell'ogqgetto che produ- |
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— non importa se di |
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Satanas. V¢ da esitlararst al
pensiero che. malgrado I'q-
vallo del grande A pollinarre,
padrino principe della meta-
fisica. de Chirico rendesse
quast nulla nelle prnme espo-
siztont ai «Salont. di Parigi,
E ¢t sicompia-
ce nello scorrere certa corri-
spondenza tra l'adorante Ma-

‘gnitte. vhe riconosce’ll dé bith:

della sua naseita pittorica a

sua opera c'é qualche cosa di |
Curioso. ma in senso profon-
do e simpatico, non vuoto o
spiacevole come spesso av-
viene al giorno d'ocgis. E non

| € straordinario che Magritte

e de Chirico mat si siano in-
contrati?

Nata a Ferrara. battezzata
a Parigi. venuta fuori da in-
contri tra personagqgi tra loro
diversissimi de Chirico,
Carra. De Pisis. Morandi,
Apollinaire, cui fecero codaz-
zo Infinite tribi di pittori e
critici e teorici e pettegoli ri-
vistaioli — la grande metafi-
sica ci tiene alla sua anagrafe
ben precisa, tutt'altro che
enigmatica. Era scarto sa-
‘picnte dai nuort e vecchi ma-
nicrismi, era ricerca e rifiuto,,
era desiderio di inspiegabili-

ta, era un linguaggio esoteri-
co teso a inventare una pro-
pria storia.

In dieci anni si consumao,
lasciando a posteri frenetici
la smania di ricopiare, tentar
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polavori arrivati da tutto il mondo ripropongono le suggestioni

portante del secolo

sgorbi. Una testa gessosa di |
Giove accanto a due carciofi |
consente al pictor optimus di !
far metafisica: ma gli eredi
abusivi si troveranno tra le I
mani quel carciofo completa-
mente sfogliato.

Vi sono pagine e pagine di
Carrd, puntigliose ma — di-
ciamo il vero — anche noiose,
sulla genesi metafisica. Vi so-
no chilometri di scritti per
questi dieci anni di altissima
pittura, vi sono sale di musei

| ingombre di falsi e di imita-
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nuovt abbozzi: de Chiriro |

| torna al lusso e ai velluti e ai ;

| cavalli. De Pisis diventa De

| zioni. Ma tutto si concluse

poco dopo gli Anni Venti:
quello scatto di purezza soli-
taria non poteva farsi traj
smissibile. La mostra ne da
prova ad ogni cantone.

«Il vero poetico & un vero
metafisico a petto del quale il
vero fisico, qualora non gli si
conformi, deve ritenersi per
falso». Fu la regola in quel
momento d'oro, ma chi scris-
se queste parole é Giovan
Battista Vico, amato da Car-
ra (e amato talmente che fu
proprio Carra — o tempora!
—adefinire nel 1919i metafi-

Pisis, Morandi si chiude in |
un universo di bottiglie. E!
dall'ombra delle grandi piaz-
-zadesolate, dalle scameremi- ,
\stertoses: dove 1 manichini 1

|

dormono sogni apollinei e

sici quali «amici d'un nuovo |

sapere, nuovi filosofi», alla |

I faccia delle mode attuali).
Scrivevano anche benissi-

Raffaello o Goya o Bosch —
minuscoli angolini portava-
no gia certe stimmate, imma-
gazzinavano gia certi stru-
menti. E se la grande metafi-
sica_la si vedesse secondo

dal 1910 a poco piu del '20.
Con la benedizione di Bé-
cklin e Klinger si arriva a
Grosz e Nash. e le testimo-
nianze su tela che risalgono
al ‘30 rivelano gia d'allora un
senso di ricalco. L'idea della
grande mostra é partita da
Guttuso. Pensava® a un

de Chirtco, e il maestro itali-
no. che gli risponde con lotte- |
re pacate e distaccatissime.
«Caro Signore e Collega, gli
scriveva ancora nel '66, nella

riga da disegnatore e una
squadra che punta verso il
Soffitto, a simboleggiare «il
contrasto della realta mate-
matica con .la dimensione ’
trascendente», non ¢ affatto
bello, non affascina neanche
i pi cinici colombi. E la riga
da diseqnatore, che sporge

mo, questi pittori: de Chirico,

!
; : - .~ | Carra, De Pisis hanno messo l
geomelrici, escond i figliastri, | =
I surrealisti veri e finti, astrat- !

! tisti mal combinati o schiavi |
della teoria, manipolatori di |
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in carta divagazioni, pensieri
e soprassalti sentimentali
con una grazia che ha sapori
antichissimi. Erano onnivori
e abili nel procacciarsi testi-
moni aulici, da Fidia @ Jules
Verne: Erano dotti pur obbe-
dendo. col pennello in mano.
a un'ispirazione: coltivata e
persequitata ma autentica.
Avevano orrore della pittura
«triste, oleosa. calligrafica,
secca. senz'aria e senza lu-
cen, secondo un ricordo di De
Pisis. l'unico ad ammettere
che «frammenti colti da com-
posizioni di antichi maestri»
potrebbero concedere «tavole
di sapore puramente metafi-
sicow fin uno scritto del '38).
Forse l'arte sogno il suo ul-
timo sogno in quegli anni.
Forse presentiva una realtd
avvilita, da spregiare. E cost
era in grado di scoprire un
volto (ad esempio I'Apollinai-
re nel ritratto dechirichiano,
dove il profilo in ombra mo-
stra un cerchio: proprio IL.
piit tardi, fu colpitoa morte il
poeta francese: la metafisica
sa essere oroscopo) marmo-
rizzandolo come quinta di
teatro, come oggetto. Oppure
inventare paesaggie internie
proporzirmi per vincere la
consistenza ottusa di un
mondo banale. per decifrarnei

. la segreta poesia. E non di-

mentichiamo che anche i
grandi interpreti, ad esempio
Max Ernst, scoprirono con umn
attimo di ritardo de Chirico.
suggendone pot tutto il miele.

Fino al 15 luglio covera a
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Palazzo Grassi questo tesoro.
raccolto da poche persone
che hanno lavorato alla mo-
stra con la perizit e l'allegria
che il compito gli metteva ad-
dosso: da Giuliano Brigantia
Renato Guttuso, da Attilio
Codognato a Ester Coen al
segretario del Palazzo. Lauro
Bergamo, che non piu tardi
dell'altro ieri mandd a quel
paese il direttore deir-muset
reali di Brugxelles/ RSUYFE 70
nes. restio ad’ affidar#falla
mostra due Magritte. A%ima
voleva un aereo, poi una ca-
mionetta blindata, poi chissa
cosa. Infine telefono: «Venite
a prenderli, sono gia incassa-
ti». Bergamo lo riempt di ma-
le parole: «Li scassi pure e se
li appenda dove le paren».
Diceva Savinio. nel '20:
«Conosco la mia epoca. Co-
nosco la specie dei miei con-
temporanei. Giammai, 10
credo, il mondo ha vissuto
un'eta cosl sorda e disumana
. Dimenti-
cata dea, la Memoria. la piae
consolante Memoria piu non
vede mani levarsi verso lei a
invocarla. Giustamente cor-
rucciata. si allontana € ab-
bandona gli uwomini al loro
vagare senza freno né indi-
rizzo. Corre intanto la Paz-,
zia. e si sparge per le nazioni
come una peste bianca...».
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mangiata la sua stessa verita.
potendo trasmetterla solo a
coloro che osano dirsi «spae-
sati e superstiti figli della
Memoria. a lei per sempre
devotissimi e fedeli». E’ una
.lezione d'arte che diventa
cannibalica per necessita e
per gli orrori che il mondo in-
cute. In questa cornice l'irre-
producibilitd della metafisi-
ca diventa essa stessa un atto
metafisico. un'ulteriore testi-
monianza di Memoria come,
religione, - come «ordinata
raccolta dei pensieri nostri e
altrui» (é sempre Savinio che
parla, vaticinando un «vero»
che troppi hanno intellettual-
mente tradito o strozzato).

Il manichino di de Chirico
si staglia contro una luce as-
surda e ferocissima. Una sa-
gorma legnosa di Carra sparge
silenzio all'intorno. Una na-
tura morta di Morandi st
chiude nell’'opalescenza ap-
.pena dorata che esclude ogni
vacua realta. Fiort «Stranie-
ri.. Argonauti che partono,
solitudini «senza titolo», poe-
ti folli, camere «incantates,
apparizioni € fantasmi obbe-
discono tutti all’esigenza che
de Chirico espresse in poche
parole: «Bisogna cercare il
demone in ogni cosa».

Fu l'ultima veritd pittori-
ca. E' struggente riscoprirla
con occhi pudichi in una Ve-
nezia che inizia a godere la

hsua-nwuova—estate-.-sefmpre/piu

ityonicd' PVEftinosa g pro-
0 et lesto s pI’en’d‘i’dl‘z‘.' "
{ob & 5{Giovanni Arpino’



