Perche non si pu6 fare a meno di dirne male

Hanno nascosto 'arte

nel labirinto dei maghi

ENEZIA — Non si puo

proprio fare a meno
di dirme male, nonostante
tutta la buona wvolonta. E
dirme male anicora non ba-
sta, perché non si tratta
di un’operazione fallita per
errori od omissioni inter-
venuti nel corso della rea-
lizzazione, ma di un’ope-
razione nata male, perico-
losa ed oppressiva. Eppu-
re la buona wvolonta mnon
mi € mancata, dato che,
in casi come questi, mi e
sempre difficile rinuncia-
re alla speranza che ¢i si
possa imbalttere in qualche
opera molto bella e poco
conosciuta o in qualche ri-
velazione inaspettata., Nel
caso ispecifico, [1'esistenza
di una sezione stbonica, con-
cepita con disegno ambi-
z10s0, e di un padiglione
italiano ‘che avrebbe do-
vuto offrire il meglio del-
le attuali ricerche, poteva
giustificare quella spe-
ranza,

Telegramma

ad Argan

Purtroppo speranze di
quel genere masco®o dal-
la fiducia che ancora nu-
tro nelle opere Idegli arti-
sti e mella loro wvirtu di co-
municare, mentre e pro-
prio questo il tipo idi spe-
ranza che € meglio masse-
gnarsi a lasciar fuori dal-
I'ingresso dei giardini del-
la Biennale. Non perché
anche in 'questa affretta-
ta e confusa edizione mnon
vi sfiano se non @ltro nel-
la sezione storica opere ida-
vanti alle quali sofflermar-
s1 e recepire, ma mesta al
fatto che museciti dal labi-
rinto delle sale si ritorna
al sopraddetto cancello con
una grande depressione nel-
cuore, ‘con an senso idi noia
di disfiacimento e 'di m .
E perché? |

Perche l'impostazione e
la struttura della maggior
parte delle mostre ordier-
ne, e quindi anche di que-
ste che formano il nucleo
della Bilennale '78, sono
sempre ftali da raggiunge-
re il rmisultato peculiare di
rendere le opere (nvisibi-
li, Non sono mostre di ope-
re o storie di artisti, ma
esibizionj di una forma or-
mai convenzionale di as-
servimento e di controllo
esercitata da una critica

che pensa solo a e stes-
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so tipo di asservimento €
di strumentalizzazioni che
e facile riscontrare in al-
ire aree di comportfamen-
to e di esperienza. Le ope-
re, infatti, esistono tanto
poco nella mente dei cri-
tici, che essi riescono, non
so attraverso quale diffi-
cile esercizio di magia, a
non flarle esistere affatto.
E’ quello stesso tipo di e-
sercizio mentale, che pre-
suppone un lungo ed este-
nuante allenamento, attra-
veriso il quale gli stessi icri-
tici riescono !a non vede-
re. pur tenendo gli occhi
aperta, e ad insegnare a-
gli altri @ non vedere, av-
valendosi appunto idi mo-
stre come questa iche si
intitola <« Sei istazioni per
'arte matura, -la mnatura
dell’arte ».

al modo 'con ‘cui e svolto
ed eluso, né alle sei sta-
zioni, che poftrebbero es-
sere anche cinquantasel
come quelle da Kioto @
Tokoyama, ma voglio solo
ricordare che qui non si
trattava di impostare un

- discorso pil 0 meno im-

provvisato, ma di mette-
re su una mostra che, at-
traverso le opere, quel di-
scorso doveva rendere in-
telligibile € convincente.
Ora quella sortta di picco-

lo museo svizzero di ter-

za categoria mel quale si
dovrebbero condensare le
vanie istazioni, messo in-
sieme ‘con frettolosa disin-
voltura, ‘con cose buone,
meno buone e affiatto buo-
ne, non dimostra, non
spiega, non fia « rilegge-
re» nulla, T percorsi so-
no confusi, arbitrari, in-
tercambaabili, le melazio-
nj poste spesso del tutto
ingiustificate. Vediamo poi
certe sicelte: De Chirico,

per esempio, che doveva

essere uno degli artisti
chiave. Possibile che, pro-
prio in Italia, non i sia
riusciti a rappresentarlo

- che icon due opere medio-

crissime, umna delle quali
addiritturma dubbia e tutite
e due 'senza una data cer-
ta? Non si dica iche 1 pne-
stiti \dellle cose importanti
non 11 possono ottenere:
solo pochi mesi fia la mo-
stma del Dada e del Sur-
realismo ia Londra si apri-
che leviavano il fiabo. Che
dire jpoi di Burmi, confina-
to in una specie 'di corri-
doio buio, o di Brancusi,
messo per terra in un an-

golino, ‘come unwaﬂstm
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pricci di un percorso per
altro inintellegibile?

Ma e inutile insistere su
questi particolari. Quello
che conta € 1'impressione
generale di cui ho gia det-
to, cosi vicina all'idea idel-
la morte che, uscendo, vo-
levo mandare un telegram-
ma ad. 'Argan per mnalle-
grarmi per la sua chiaro-
veggenza e chiedergli ma-
gari un (posticino mell'am-
ministrazione comunale,
possibilmente nella mipar-
uzone glardini, Se non 17
ho fatto, & perche di ar-
tisti ne conosco, e ‘credo
in loro, e mi ha profonda-
mente addolorato wvederli
ridoitti @ pedine di un giuo-
co che in fondo non 1i ri-
guarda. Il tempo in cuj sk
parlava ancora degli arti-
sti, qui a Venezia, mi ap-
pare come un tempo lon-
tano e felice, tanto da
sembmrare irrecuperabile.

‘Si parlava allora di Fon-

tana, di Burri, di Brauner
e che so io, gquando i cri-
tici preposti erano, 'dopo
tutto, Argan, Sweeney, Ar-
cangeli, Oggi non si parila
che di Bonito Olivia, di
Crispolti, di Menna., Per-

“ché e cosi che la critica

bende aid otbtenere il con-
trollo della situazione, co-
sl iche sl prepama alla ma-
nipolazione micro-poilitica
degli artisti, wvisti soprat-
tutto come entita da « si-
stemamre », come clientela.
E tutto cio sotto la ban-
diera di una falsa recipro-
cita ¢he puo ridursi solo
a reciprocita di sfrutta-
mento e di violenza. Pro-
prio cosl, violenza re-
ciproca ‘e sfruttamento. In
guesto senso la wviolenza
visiva del muro di Staic-
cioli che chiude la prospet- .
tiva dei wecchi giardimi
mi sembra emblematica.
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: N
sulla marsina

Il - risultato € uno sca-
dente numero di dllusioni-
smo fatto in una baracca
ormai {fatiscente, -'da wun
attore che non i crede
davanti @ un pubblico di-
stnatbo, Piu idi un coniglio
uscira dal cappélle, all’
insegna di un sistema che
e solo un meoltiplicarsi di
negazioni, € [1'illusionista
se ne ritornera a casa fe-
lice con qualche medaglia
iIn piu di cartone domato
sul bavero della marsina.
La vera vittima & ['arte.
L'arte moderna che ha u-
na sua tmagica gnrandezza
cosl come una sua anali-
tica e disperata [lucidita,
conoscersi e di esperimen-
tarsi e una straordinaria
necessita di espandersi, di
e : Y
una infantile innocenza
una irritante scaltrezza:
ma che € sempre arte e
non altro, Che perdo cam-
mina su di un filo cosi
sotitile, cosi tenue, che se
non sovvengano 1'immagi-
nazione, la poesia, 1'intel-
ligenza, ¢ facile cadere
mancando {’'antico com-
penso dell'abilita artigia-
nale o del prodotto ben
fatto e piacevole, Si gioca
tutto per tutto ed entrare
nel gioco, purtroppo, non
e difficile. Di qui la mne-
cessita di distinguere e di
arutare a distinguere clre,
a mostre icome questa, €
quanto soprattutto si mi-
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