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U SI allontana da noi

lungo le linee di fuga
uella prospettiva del tem-
po, piu la figura di Pira-
nesi isi eleva sull’orizzonite,
altissima e fisolata, sino a
rivelarsi una delle maggio-
ri (o forse la maggiore) fra
quante dominano (il panora-
ma nel complesso dolcemen-
te declinante del Settecento
italiano. Sempre di pia ci
rendiamo conto della sua
grandezza, fondata su di un
attivissimo scambio fra ra-
gione e sentimento, cioé su-
gli esiti straordinari scatu-
riti dal reciproco incentivar-
si di un impegno intelletua-
le di nmnatura illuminista e di
una immaginazione crea-
trice che aveva le sue ra-
dici nel profondo ke mnell’'ir-
razionale, protesa verso il fu-
turo ma che sarebbe vano
chiamare preromantica. Non
vedo, dopo tutto, che si sia
saputo esprimere piu effica-
mente le preferenze verso
quella sua straordinaria im-

maginazione se non chia-

mandola «piranesiana»: che
resta, naturalmente, una tau-
tologia, se pur felice, ma che
non manca di darci la mi-
sura, in qualche modo, del-
la sua peculiarita.

Questa sua grandezza,
della quale solo da poco ab-
biamo preso piena icoscien-
za, forse a causa degli an-
tichi pregiudizi cosi difficil-
mente eliminabili sulla ge-
rarchia delle tecniche. arti-
stiche, dato che il messaggio
di Piranesi si affida soprat-
tutto alla sua attivita di in-
cisore e che [le sue poche
architetture realizzate ten-
dono piuttosto a nasconder-
si in un angolo remoto del-
I’Aventino, questa sua gran-
dezza dunque si mivela an-
che come profonda diversita
dal contesto artistico italia-
no contemporaneo nonostan-
te che le radici della sua
cultura teorica warchitetboni-
ca affondino in wun berre-
no tradizionalmente italiano,
cosl come italiana € la sua
formazione scenografica e la
sua ‘esperienza obttico-{pro-
spettica. A cosa € dovuta
questia diversita ? E’ dovuta
appunto a quelli che sono i

A duecento anni
dalla morte

si celebra
nel mondo
il grande incisore
veneziano

due poli dai quali scaturisce
la sua creativita: 1'intensa

. partecipazione intellettuale,

di natura ideologica, che si
muove nell’ambito assai
complesso di una cultura
illuminista e <«enciclopedi-
ca » e lo straordinario gran-
d’angolo visivo messo a
punto dalla sua « immaagina-
zione creatrice »; infine la
grande tensione morale nel-
la quale agiscono questi due
principi creativi apptairlenlhe
m\em»e opposti e che, quin-
di, & 'sempre alla base del
suo dindefesso operare. Tutti
elementi che, per la loro es-
senziale natura, immettono,
e con grande ‘'autorita, Pi-
ranesi in mun contesto di
grande respiro e indubbia-
mente europeo € Pprogressi-
vo, pitl di qualsiasi altro ar-
tista italiano operoso negli
anni della sua vita e in quel-
I Immediatamente SUCCes-
SEVi.

Emozione

erolica

Quando mel 1740 Piraniesi
giunse a Roma come dise-
gnatore al seguito dell’am-
basciatore wveneziano, Roma
da tempo avevo abbandona-
to le redini dell’arte e l'an-
aveva perso ogni sua agita-
zione adattandosi alle rigide
pieghe di un classicismo che
diventava sempre piu nor-
mativo e classicheggiante
ma sempre disposto a ser-
vire le esigenze del catbo-
licesimo, Fin dagli inizi del
secolo il gusto europeo, in-
vece, si muoveva principal-
mente su due vie: la prima
correva svagata verso una
ricerca di estremo raffina-
mento, di una volatile mrn-
tessenza delle forme, perse-
guendo un’ideale di mainnco-
nica eleganza e avviandosi,
sulla traccia waporosa del-
I'emozione sentimentale ed
erotica, verso la sublima-
zione della levita del tocco,
della grazia leggera del co-
lore; la seconda, seguendo
la via aperta dai grandi o-
landesi del Seicento, si av-
viava verso la conquista di
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una nuova certezza ottica
indagando nuovi modi per
rappresentare la reailta nel-
la illuministica fiducia del
Iﬁpradumsl di questa trami-
te i nostri sensi, quasi CO-
me in una camera ottica,
nello specchio fiedele de]ﬂja
mente educata dalla ragione.

Il grande merito di Pira-
nesi, la qualita determinan-
te del suo apporto nel com-
plesso bilancio delle tenden-
ze europee del Settecento,
la sua portata quindi di ar-
tista europeo che non fu
condivisa, in quel secolo, in
pari misura da nessun’altro
artista italiano, consiste, a
mio parere, nel faftto che e-
gli si trovo, e assai precoce-
mente, anzi con notevole an-

<ticipo, agli inizi di una ter-

za via che piu di ogni altra
parteclpa a quella trasfor-
mazione profonda la quale,
a cominciare proprio daila

seconda meta del secolo,
ma 'con mitmo waccelerato e
progressivo negli ultimi tre
decenni (quindi soprattutto
dopo la sua morte), sconvol-
ge tutto il vecchio sistema
dell’arte europea dando- 1’
avvip lad una catena di e-
sperienze <c¢he si propaga
fino al cuore dell’'eta roman-
tica. Non wvoglio certo, con
questo, avallare una possi-
bile lettura delle opere di
Piranesi, e in particolare
delle Carceri, in chiave
¢ tenebrosa », rTomantica o
pre-romantica, ricorrendo ai
consueti riferimenti lettera-
ri od emozionali che lascia-
nso sempre il tempo che tro-

Non solo sarebbe an-
mstonco ma significhereb-
be ignorare quello che é il

menrbe cioe quello strenuo
storicismo che sembra mna-
scere dalla fede vichiana nel
¢ ricorso delle cose umane »,
quell’aspra bensione maraJe
quell’accanito impegno ideo-
logico che nutriva il suo a-
more sconfinato per le « ma-
gnificenze deli romani »,

E’' certo pero che se il
sentimento del Sublime, pri-
ma di manifestarsi organiz-
zato nella sua veste teorica
e filosofica, si manifesta in
Europa, come drammatica
tensione psicologica cui cor-
risponde una  altrettanto
drammatica ftensione inHol.
lettuale, se cioé si pud rico-
noscere anche come un tor-
mentoso moto dell’animo na-
to da un’'oscura necessita di
affermarsi e che si tramuta
in lucida ed assillante vo-
lonta di tendere verso 1'illi-
mitato, & certo, dico, che
neﬂl'opel'a di Piranesi si
pud cogliere la prima ma-
nifestazione artistica del Su-

plime. E ¢i0 a cominciare
dalle Carceri che, nel loro
primo stato, furono incise
poco meno di dieci anni pri-
ma della pubblicazione del-
la famosa Indagme sulle no-
stre idee del bello e del su-
blime» (1756), di Edmund
Burke. Nella grandiosita
vertiginosa, nella fantastica

complicazione prospettlca e
nell’ancor piu fantastico

stravolgimento architettonico
e spaziale delle Carceri, lo

spasimo del terrore € evo-
cato quale elemento essen-

ziale del piacere esbetico gia
nel senso che sara teorizza-
to dal Burke e che dara 1’
avvio alla poetica del Su-
blime.

Ma tale evocazione non €
affidata tanto alle sensa-
zioni ‘angosciose insite mello
stesso soggetto-ambiente, ©
al tragico corredo di mac-
chine di tortura e di mor-
be, quanto piutbosto a quel-
I"indefinito e sottile senso di
vertigine (Ssensazione a un
tempo attraente e angoscio-
sa) a quella sorta di estra-
niamento visivo che subisce
lo spettatore di fronte al mo-
do in cui Tartista infrange
le leggi organiche della for-
ma architettonica e dello
spazio euclideo da essa sug-
gerito. Mettendo in cmrisi 1l
valore assoluto e oggettivo
dello spazio e sottolineando-
ne la soggettivita, Piranggi
non ta chie ;1'{].1'*‘-&111%}&1‘ eja foin
zione individuale e Tievoca-
trice de],l’iimmegﬁmtazinne, ac-
costandosi cosi a quella li-
nea di pensiero che asseriva
la priorita del sentimento
sull’intelletto, attuando cioe
nelle sue immagini sublimi
principi mnon dissimili da
quelli che costituivano da
anni 1’obbietivo della cultu-
ra empiristica inglese che
non era priva di qualche
consonanza col pensiero di
Vico.

Amplificazione

ossessiva

Se non ¢ facile ricostrui-
re, in tutti i senisi (possibili,
il rapporto del dare e del-
I’avere fra Piranesi e la
cultura inglese, € certo che
egli era ben consicio di Spin-
gere la propria ricerca ver-
so effetti affini a quelli del-
la poetica dell’angoscia. « E
di mezzo alla tema esce 1l
diletto » scriveva in un te-
sto dei Camini (1769) a giu-
stificazione di un’enorme
macchina ornamentale in ve-
rita assai fincombente. K’
certo pero che 1'evocazione
un Sublime oscuro teso a
raffigurare wuna indefinita
grandezza, non € mai, né po-
teva essere, come ha giusta-
mente sottolineato Calvesi,
agita in chiave nuramer*»
sentimentale, evasiva, oniri-
chiave preromantica. Il su-
blime piranesiano, che gia
dalle Carceri sottende [1'ro-
cazione di una strutturalita
primigenia € la ceiebrazione
della «lex romana » e del-
I'idea mepubblicana di giu-
stizia, presuppone un giu-
dizio morale.

E’ un terrore che ammo-
nisce, un mphﬁcamme OS-
sessiva che € appassionata
celebrazione della passata
grandezza, della tenebrosa
e incombente grandezza mo-

rale che emana dalla « ma-

gnificenza» di Roma. Ma
per renderla wviva e pre-
sente, in gqualche modo mo-
ralmente operante, egli sa
di non avere Qaltro mezzo
che la distorsione della real-
ta, [l'irrazionale stravoigi-
mento della scala normativa
delle proporzioni, il rICOrso
totale alla funzione <« crea-
frice » dell'immaginazione.
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