Un rozzo miscuglio di accademia e p()pulismo

E In un gelo mortale

1

“pompieri

i

spensero

la scintilla dell’arte

la storia.
di lui,
piu 0o meno grande,

QUESTA occasione che il
destino, o piuttosto lo stali-
nismo, gli ha offerto, € sta-
ta tale da far differire, non
solo quantitativamente ma
anche qualitativamente, la

-ua azione da quella di quan-
1+ cercarono, nel tempo, di
inberferire, in senso ideolo-
gico e formale, sui modi
espressivi degli artisti. Nul-
la, insomma, € paragonabile
allo zdanovismo e alle sue
conseguenze sulla cultura di
una mazione, € non solo di
una nazione; non certo, per
restare alla Russia e alle ar-
ti figurative, - 'indubbia in-
fluenzg reazionaria e conser-
vatrice esercitata dispotica-
mente, nel secolo XIX, dagli
ambienti della Corte dello
Zar sull’Accademia di Belle
Arti di Pietroburgo.

La teoria del <« realismo
soclalista » e certo ung teo-
ria rozza e semplicistica ma
Zdanov l'adopero come uno
strumento mortale per ren-
dere operativi i suoi principi.

E’ molto importante, tut-
tavia, precisare come Zda-
nov non rappresenti che il
vertice d’una lunga spirale:
la soffocante spirale delle
interferenze del partito co-
munista sovietico sulla vita
dell'arte russa. Cosi come €
importante sottolineare che
non e esatto identificare
quella vita con la vita delle
avanguardie, che si spensero
soprattutto per ragiloni inbter-
ne, come del resto negli stes-
si anni le analoghé awvan-
guardie europee. Zdanov die-
de il colpo di grazia a quel-
lo che sopravviveva alle
avanguardie, spezzando cCo-
Sl un processo in atto; e in
maniera tanto mradicale da
rendere, ancong oggi, ai no-

stri occhi assai problemati-

che, o per lo meno del tutto
anomale, le possibilita di un
recupero.

Stagione
febbrile

La storia, comunque, del-
le interferenze del mpartito,
al vertice delle quali trovia-
mo lo zdanovismo, € una sto-
ria che comincig molto pre-
sto, prima ancora della mor-
te di Lenin. Comincia, forse,
gia da quando, con 1'inizio
della Nep (1921), si tando
progettando una nuova
struttura burocratica dello
Stato e si gettarono le fon-
damenta di un edificio che
diverra, crescendo, sempre
piu pauroso. E’ allora, men-
tre cadono uno dopo 1'al-
tro i privilegi di gruppe, che
si offusca anche il prestigio
di quei gruppi che dal 1918
al 1922 avevano sapuw in-
fondere una wvita cosi bril-
lante, intensa e febbrile alla
grande stagione dell’arte rus-
sa d'avanguardia; € da al-
lora che si1 osservano con dif-
fidenza crescente quelle
« elites » sospettate di por-
tare avanti, dietro la bandie-
ra del rmnovamento, idee
ed espressioni mritenute im-
penetrabili alla comprensione
del proletariato. Lenin non
amava l'‘avanguardia, ma
non si occupo mai g fondo
della questione, 0 non ebbe il
tempo di farlo: e lascio via
libera @ Lunaciarskji, lmi-
tandosi, se mai, a fargh
qualche sfuriata o ad allon-
tanare uomini come Bogda-
nov. E’ il nuovo dirigismo
che si accompagna al varo
del primo piano quinquen-
nale (1928) che sara decisi-
vo per i1l compiersi dell'iso-
lamento delle avanguardie
storiche.

A causa di certe analogie
con situazom odierne, che

non possong siuggire, e inte-

DANOV non e certo un caso unico nel-
Altra, prima di lui e dopo
hanno proiettato la loro ombra,
pil 0 meno oscura,
pit o meno sinistra, sulla difficile wvicen-
da dei rapporti fra l'arte e i1l potere. Ma
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ressante notare come 1'esau-
rirsi della spinta creativa
delle esperienze avanguardi-
ste si intrecciasse tindissolu-
bilmente a magioni ideologi-
che che assumono un parti-
colare rilievo per il fatto di
svilupparsi su di un terreno
come quello della situazione
russa della fine degli anni
venti. Come subissero, cioe,
da ung parte la spinta nega-
tiva interna della frustra-
zione provocata dal non sen-
tirsi al passo con le congqui-
ste della rivoluzione degli
anni di Lenin, dal non tro-
vare una vig di comunicazio-
ne con il proletariato e come
dall'altra, subissero la spin-
ta negativa esterna di un po-
tere che diveniva sempre pit
burocratizzato e strumenta-
lizzatore. E’ per vincere que-
sta frustrazione, ma igno-
rando dove avrebbe portato
il nuovo dirigismo, che si
manifestano, e proprio @aill’
interno dell’avanguardia, i
primi velleitari tentativi di
adeguamento @alla realta ri-
voluzionaria; che saranno,
fatalmente, amche i primi
tentativi di sostituire 1'im-
posizione ideologica alla li-
bera creativita.

Il nodo e certo molto com-
plesso; ma ¢ all’interno di
questa prospettiva di allinea-
menti che si manifesta la
prima divisione in seno al-
'« Inkhuk » fra i seguaci di
Malevic, accusati di sostene-
re un’'arte aristocratica, e i
difensori di Tatlin, che pone-
vano ['accento sulla funzio-
ne etica, sociale, costruttiva
e politica dell'arte. Sta di
fatto, pero, che questo dis-
sidio fondamentale che op-
pone al Suprematismo il Co-
struttivismo e ben presto su-
perato da nuovi impulsi che,
partendo dal condannare 1’
avanguardia in blocco come
fenomeno « borghese », come
« gloco estetizzante », prepa-
rano una strada al termine
della quale troviamo la fi-
gura di Zdanov e lg sua roz-
za € barbarica azione con-
tro la cultura. I1 nodo, [mpe‘w
e molto complesso: ma e in-
teressante notare come, pro-
prio all’interno di quesrba pro-
spettiva, si riaccende la po-
lemica della morte dell’arte
riportata nej termini di mor-
te dell'estetismo e, fin dal
1922, si auspichi (da parte

di Kushner, per esempio) di

sostituire al termine di @arti-
sta quello di ingegnere-pro-
gettatore, Che e anche pole-
mica di oggi.

La presa di possesso, da
parte del partito, del control-
lo sulle arti non tarda a di-
ventare realta. Un testo del
1927, che presenta al pub-
blico le sale dei costruttivi-

nessuno, forse, come lui ha avuto a di-
sposizione uno. strumento cosi potente per
mettere @ punto i propri disegni, uno
schematismo ideologico cosi assoluto cui
accordarli, wun centralismg
cosl ferreo cui appoggiarsi.

burocratico

st1 e dei suprematisti al mu-
seo di arte russa di Lenin-
grado, ne parla come di fe-
nomeni di « intelligchentzia »
borghese, come di espressio-
ni tipiche dell’epoca dell’im-
perialismo che glorificano lo
sviluppo della produzione,
della scienza e della tecnolo-
gia capitalista; mentre la
mostra moscovita del 1926,
dedicata alla « Viba e costu-
mi dei popoli dell'Urss », co-
stituisce il primo impressio-
nante documento della cultu-
rna artistica ufficiale, propa-
gandistica, retorica e cele-
brativa. Si arriva cosi al 22
aprile del 1932 quando un
decreto del Comitato Cen-
trale del Pcus «sulla mico-

- struzione delle organizzazio-

ni letbterarnre e artistiche »
mette fine a tutti @ movimen-
ti creativi esistenti, forman-
do in ogni repubblica e in

© ogni regione delle « unioni »

ufficiali controllate dal par-

tito. Non si trovera piu trac-

cia di opere d'arte d’'avan-
guardia mnei musei; fl peg-
gicre pompierismo dilaga in
un gelo di mortbe.

Rapporito

ollioceniesco

E' in quest’ambito che si

sviluppa e s1 imgrandisce ol-

tre misura 1'imtervento ndeo-
logico di Zdanov. Le contrad-
dizioni che Rodcenko voleva-
risolvere affrettatamente mn
chiave polemica proclaman-
do la morte della pittura di
cavalletto, le aspirazioni dei
costruttivisti di collaborare
all’edificazione della societa
attraverso 1'organica sinbtesi
di una « progetbazione » in
senso marxista risolvendo
problemi di contenuto e di
forma, tutti gli ideali, insom-
ma, della cultura di sinistra
sovietica, sono miportati all’
essenza Ipiﬁ grezza, Sospinti
verso il passato, sino a recu-
perare il rapporto « arte-vi-
ta » quale era perseguito dai
vecchl pittori ottocenteschi,
Sino a recuperare cioé quel
cosiddetto realismo democra-
tico{popolare degli <« Ambu-
lanti » ritenuto il piu adatto
a fornire le radici ideologi-
che al « realismo socialista »
sovietico. Una scoperta che
non richiedeva un eccessivo
impiego né di fantasia né
di intelligenza, dato che cer-
to tradizionalismo era ancora
vivo (o0 meglio morto) 1i a
portata di mano mnelle Acca-
demie. Non si trattava che
di risuscitarlo, o di imbal-
samarilo (pratica molto cara
ai russi). Il che puntual-
mente fu fatbto.

Nella scuola dell’'obbligo
senza piu voti né pagelle
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