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mostra berlinese “Tendenze degli anni vent

O DEGLI aspetti signi-

ficativi universalmente
miconosciuti all’arte europea
degli anni venti € 1'esaurirsi
del dinamismo intellettuale
ed ideologico delle avanguar-
die, il progressivo e rapido
spegnersi di quella prorom-
pente fiammata di mnuova
creativita e di invenzioni iri-
voluzionarie accesa dallo spe-
rimentalismo e alimentata
da una wvolonta divoratrice
di afffermare 1'assoluto. ICosi
come lo é evidentemente per
naturale conseguenza, il re-
fluire dellimmagine sia dal-
la « 'Gegenstandslose Kunt »,
cioe dall’arte senza oggeitto,

i”

llllllll
llllllllllllllll

||||||
rrrrr

-----
-----

------
rrrrr

R
------------
--------------
...........
----------
llllllllllll
iiiiiiiiiii
|||||||||||||||||
....................
- 5 .

---------

René Magritte: Minaccia di amssiﬁ!

..........................
----------

B E @
---------------

llllllll
= & k]
..........
------
''''''
,,,,,,
-----
llllllllllllllll
----------
........
.................
,,,,,,

LK
I-Ii'l
lllllll

o (1926)

-------
lllllllll

Se Parte coltiva I’Utopia

E’ certamente il
surrealismo

la manifestazione piu
importante della
cultura europea di
quegli anni e andava
documentato con
maggiore ricchezza

di quanto non sia stato
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dire iche sono i piu intensi,
i piu veramente « magici » di
tutta la mostra. Anche le sue
quattro opere degli anni ven-
t1 qui esposte, l'autoritratto
e in particolare i due grandi
« nudi » sono, in masura del
tutto diversa, per le nicerche
di un nuovo linguaggio tutto
basato sulla « pittura », di
un altezza di sule da stare
a pari con i nudi di qualche
anno prima di Picasso.

E’ certamente il Surreali-
smo la manifestazione piu
importante della cultura eu-
ropea degli anni venti e de-
vo dire che, in tutta la mo-
stra, andava documentato

sia da un’espressivita sel- : :
e s con maggior wicchezza di
vaggia, fstintualmente sS0g- fatto esponendo quanto Efo%l sia stato fatto.

gettiva verso una mrinnovata
e piu obbiettiva arte di rap-
presentazione.

Certo, a dirla ‘cosi, la sto-
ria di quella congiuntura ri-
schia di sembrare un po’
troppo semplice o per 1o me-
no di riportarci all’antico an-
tagonismo fra astrazione e
realta, o a quello fra fistinto
e regola, fra liberta e ftradi-
zione. Non manca infatti una
buona dose di generico e di
approssimativo nell'intendere
quella vicenda semplicemen-
te come un <« mitorno », col
risultato, almeno per maolti,
di intenderla anche come u-
na sorta di passaggio dal
caldo al frreddo, dal vivente

stupende opere

di Max Ernst, Tanguy
e Magritte insieme

at Dali e ai Masson

Di fianco George Grosz:
Giornata grigia (1921)

A destra Otto Dix: Ritratto del
commerciante di quadri (1926)

innegabili, Un contesto che é
certamente caratterizzato dal

di GIULIANO

Nuova obbiettivita », curata
da Wieland Schmied con la

BRIGANTI

Utopia coltivata da una wvo-
lonta artistica nata in un mo-

va, con la semplicita e la si-
curezza di chi € colpito da

Le stupende opere di Max
Ernst, di Tanguy, di Magrit-
te scelte con grande senso
della qualita dagli organizza-
tori non sono forse sufficien-
ti, insieme ai Dali e ai Mas-
son esposti, a testimoniare
sia pure sinteticamente la
portata del movimento sur-
realista. E anche qui nuoce
la mancanza di collegamen-
to e la diversita di struttura
fra la mostra allo Charlot-
tenburg e la sezione sul Da-
da all’Accademia delle Arti,
prevalentemente documenta-
ria e dalla quale risultano in-
vece con ichiarezza altre co-
se, come ad esempio il rap-
porto Dada Futurismo, Da-

al mortuario o come uno sta- reflusso verso la raffigura- collaborazione del nostro mento di effettivo distacco una rivelazione, operato la da - Costruttivism Dada -
bilirsi della quiete dopo la zione, su questo non c’¢ dub- Bertonati. Ho accennato in da quella che era l'amara sua grande apertura su di a;pre@sioni,cm-n ‘2 mzéﬁ?io

tempesta. A seconda del gu-
sti. Il che significa poi sol-
tanto non sapersi sottrarre
ad una ormai vecchia abitu-
dine mentale accogliendo [
immagine stereotipa del ri-
torno alla figurazione propo-
sta ai suoi tempi dai piu rea-
zionari promotori del «rap-
pel a 1'ordre ».

Richiamo che certo ci fu,
proprio in quegli anni e non
solo nel nostro « Novecento »
e che risuono perentorio mon
tanto dall'esterno quanto nel-
I'animo stesso di molti arti-

bio, ma che si presenta ai
nostri occhi come una map-
pa sulla quale ¢ possibile se-
guire la traccia di numerose
correnti che la percorrono in
ogni senso, indipendenti fra
loro e spesso in netto contra-
sto, tese a diversi obbiettivi
e nate, per lo piu, al di la
del confine di quel decennio’;
cosi ¢che anche in questo ca-
so, come per l'arte astraftta,
una considerazione isolata
degli anni venti non ha maol-
to senso, sia pure se si pren-
de in esame soltanto il ritor-

un articolo precedente (la
Repubblica, 27 agosto) come
una palese mancanza di
coordinazione con le altre se-
zioni € l'isolamento In cuil
questa é posta tendano a far-
ne quasi una manifestazione
a seé stante, sottraendola ad
una wvisione d’insieme che la
ponesse in rapporto con le
altre componenti cultumrali al
fine di individuare elementi
comuni. Uno dei quali puo
ravvisarsi nell'Utopia che,
accogliendole nel suo siste-
ma, poteva teoricamente ri-

realta emergente sotto i con-
flitti sociali, quale si conffi-
guro ad esempio in Germa-
nia al tempo della repubibili-
ca di Weimar. [E che porto
fatalmente, negli anni venti,
anche a un progressivo di-
simpegno.

Al centro della prima sala
dominano due capolavori di
Giorgio de Chiruco, x Le Mu-
se Inquietanti » e 1'« Ettore e
Andromaca », quelli veri, in-
tendiamoci, cioe quelli del
1916 e del 1917, e ofiffrono in-
dubbiamente una chave per

isolamento dalle avanguar-
die, anzi in fun’atmosfera di
stasi, di assoluto disimpe-
gno dall’attuale, di introfles-
sione e di silenzio che contra-
stava decisamente con ['ac-
cesso desiderio di interveni-
re, attraverso la teoria e la
prassi, sulla vita attiva che
caratterizza appunto le espe-
rienze € gli esperimenti a-
vanguardist.

Se al reflusso dal formali-

neue sachklikeit.

Ma molte di1 piu di quelle
qui accennate sono le ten-
denze, le disponibilita, le in-
tenzioni che risultano dalla
rassegna dell'Orangerie. K
molto diversi gli approdi.
Sempre maggiore appare il
flusso violento di immagina-
zione e di sentimenti che
alimenta la vena generosa e
impura di Otto Dix. Quasi
una forza oscura del sangue

lo spinge verso il mondo tur-

binoso e lunare degli antacha
maestri tedeschi della Donau

sti, assumendo magari la vo- no alla rappresentazione. tenere di pari wvalenza sia 1' leggere il senso piu profondo smo dall’ intellettualismo, Schule, verso un ]
_ ra e : | | ; , , 0 realismo
ce della coscienza, ma che Una visione piu aggiornata astrazione che la realta, cioé e positivo del distacco tlall[lp dall'impegno politico e dalla fatto di sensazioni « vicine »,

deve intendersi inserito in
un contesto assai piu vasto e
complesso € ove 1 rapporti
con le avanguardie o con fat-
ti preponderanti del decen-
nio precedente (vedi ad e-
sempio la Metafisica) sono

di quell'aspetto intende of-
frurla, nell'ambito della gran-
de rassegna berlinese sulle
¢ Tendenze degli anni Ven-
ti », la sezione dell'Orangerie
di Charlottenburg intitolata
« Nuova realta, Surrealismo,

¢« La IGrande Astrazione » e
« Tl grande Reallismo » di cui
parla Kandinsky in uno scrit-
to del 1912 citato a proposito
da Bertonati in un suo ofti-
mo saggio sul realismo tede-
SCO apparso anni or sono. Un

sperimentalismo avanguardi-
sta degli anni venti e del
nuovi interessi che si affer-
mano in quel decennio. Mol-
te cose cominciano pProprio
da 1li. Cioé dalla Metafisica.
Fin dal 1910 de Chirico ave-

purezza mentale e creaftiva
di certe manifestazioni dell’
avanguardia si puo dare an-
che un significato positivo
ci0 e dovuto a Giorgio de
Chirico 1 cui quadri, in sen-
SO0 assoluto, non esitereir a

senza orizzonti, assimilato
per contatto immediato con
le cose. Una suggestione pos-
sessiva, magica, nata dai
sensi. Una sorta di respira-
zione bocca a bocca con la
realta.



