ROMA — Puod anche essere wvero,
se lo raccontava, iche da bambi-
no avesse imparato a mescolare
i colori dagli indiani 1mpastando
quelle terre rosse e gialle icon ‘cui
i «buoni selvaggi » si dipingeva-
no la faccia, ma & rcerto che il
suo vero tirocinio Benjamin West,
di Swarthmore Pennsylvania, o
fece a Roma nello studio di Ra-
phael Mengs e nell’ambiente, raf-
finato ed erudito, del caridinal Al-
bani, gia frequentato da Winckel-
mann, dividendo il proprio entu-
siasmo fra le Stanze 'di Raffaello
e le antiche statue maccolte dal
cardinale nella sua willa di Via
Salaria. Si guariddo bene, idel re-
sto, 'dal ritornare in [patria ma si
stabili a Londra Idove successe a
Reynolds mnella presidenza della
Royal Accademy passando da un
precoce e severo mneoclassicismo
ad un « sublime » sfiorato appena
da terrori meo [gotici cul non era
estranea l'influenza di Fussli.

E icosi John Singleton Copley:
quella diafana luce di madreperla
in cui sono immersi i Suoi ritratti
puo essere anche quella |[di un ve-
lato mattino Idi Boston ma in real-
ta & impossibile ritrovare in essi
qualcosa c¢he 11 distingua dai ri-
tratti 'di Wright of Derby o di
Zoffany se non fosse la qualita
meno intensa, '‘Anche lui, del re-
sto, una wvolta a Londra dove ap-
prodd mnel 1774 vi si istabili defi-
nitivamente. Nonostante la nasci-
ta americana, quindi, e nonostan-
te ldipingessero [varie wolte sog-
gettl di storia americana, i due
artisti appartengono ldi diritto alla
scuola inglese, Né poteva essere
diversamente. £ non @ differente
il caso dei molti mritrattisti nati
in (America e oOperosi nei nuovi
Stati, come Charles Wilson Peale,
Ralph Earl, Matthew [Pratt, John
Trumbull, 'Gilbert Stuart, Thomas
Sully. T.e poche opere esposte ‘al-
la mostra '(« 200 anni di pittura
americana » 17761976, presso la
Galleria Nazionale ld'Arte Moder-
na fino al 26 ottobre, poi a Var-
savia per concludere [1'itinerario
iniziato a Bonn e a Belgrado) so-
no sufficienti a dimostrare come
essi furono solo sottoprodotti del-
la grande tradizione mritrattistica
settecentesca inglese Ida Reynolds
a Lawrence, E’ troppo facile am-
mettere, insomma, ‘¢che la pittura
americana non ha ancora 1 Suoi
duecento anni se € solo nella pri-
ma meta dell’Ottocento che il ca-
so di 'George Catlin permette un
discorso diverso. Il modello di wi-

Mostre / 200 anni
di pittura U.S.A.

iiiiiiiiiiiiiiiii
llllllllllllllllllllllll

+++++++++++++

--------------
------------------
;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;;
tttttttttt
-------------
''''''''''''''''''''
----------------------------------
-----
lllllllllllllllllllllll
.........

.....
o DN R
L ..:. o R R vt
..........................
......................
.........
.........
iiiiiiii
e

.........
o -
---------

[}
--------
O

|
-----
.........
............
'''''''''''''
.............
-----------

aaaaa
llllllll
F
. e
L] L
Fatatat et
---------------
o
------------------
........

a
-------
-l‘i"--i.-!'l‘-l-"*l oy i W

.........

'''''''''''''

.

llllllll

-------
iiiiiiiiiiiiiii
-------------
'''''''''''
,,,,,
e

i
rrrrr
ppppppp
........
lllllllll
!!!!!!!!!
.............
------------

e : o AT IO R R
S i " M . __________

"o
-----
.......
.......

--------

______________

---------

---

L
lllllllll

........
_____________
........
........
.....

s W

s R : R
.........

..............

R o .“'..'.: .|:.|:1.:i-:l ..........

P P N " tqt-l--i:ll

llllllllllllllll
£ L

l--_
- L i'f':
L] '_I'-Il'l !.ll A T
ot
: SR
''''''''' w s et e
R R %
s BRI

. o .};
e "
e e NS

-

-_' 5
e’
I
.:Il_
L
o
o
e

-i:I'
e
SR
B * .l:}‘r
' )
L] o e
" e
L o -
l":i- B ,‘.
N i

-...1.11 oy -‘.. " d iy e a & - T
B Ny :l.- :,:_ S .Il.-_ L L . " " L . b o & & % 5
e r.!-h‘l.l.é'q‘.l = 'y o s v " o ¥ - . L iy
N A e A " ‘h. Ly g AL Mg & a & N L Y
¥ T

Protondo rosso americano

sione, per lui, non & piu iquello
imposto ldalla patria |d'origine, il
linguaggio scelto & meno mistifi-
cante, il rapporto con la realta
circostante piu immediato. Si gio-
ca in casa.

Fu un curioso tipo 'George Catlin
pittore-etnologo di [Filadelfia che,
sui trent’anni, fu conquistato dal-
1’aspetto grave e maestoso idi una
delegazione di indiani /delle gran-
di pianure di passaggio per la
sua citta tanto che decise di ide-
dicare la sua wvita a raccogliere
testimonianze e ad illustrare fla
vita Idelle tribu pellerossa orga-
nizzanido, nel 1830, wvarie spedizio-
ni ad ovest del Mississipi e met-
tendo Mmsieme una Specie idi museo
itinerante, una vera e propria (In-
dian Gallery c¢he fece wiaggiare
anche in Europa. Un precursore,
a suo modo, di Buffalo Bill e del
suo icinco. Baudelaire c¢he wvide
quel museo a Parigi e gli indiand
Towa che lo accompagnavano Ccosi
lo ricorda nel 1846: 1l rosso, 1l
colore 'del sangue, il colore della
vita, abbondava talmente in quel-
lo scuro museo che ena una wvera
ebbrezza » e ritorna spesso su iquel
rosso, 'colore <cosi oscuro, IiCosi
spesso, piu (difficile a penetrare
che gli occhi di un serpente, So-
stenendo, € non a torto, che Catlin
sapeva anche dipingere e dipin-

di GIULIANO BRIGANTI

gere bene. (I mitratto idi « Capo
Oto 1’Accerchiatore » esposto alla
mostra lo dichiara a sufficienza.

Ma intorno a Tui e (dopo di [ui,
se si eccettuano le ben mote pro-
ve di naifs locali, pullula lo spic-
cinio aneddottico della pittura Wvit-
toriana con il consueto icorredo
di cacciatori soddisfatti, boscaioli
stanchi, veterani rimbambiti, fan-
ciulle sognanti o il ‘classicismo
di quarta sponda brevettato nelle
accademie germaniche o i 'vendi
acquitrini sotto il icielo grigioc 1Spi-
rati alla scuola di Barbizon, con
poche eccezioni che devono 1a loro
inattesa 'diversita ad una atten-
zione rivolta mon ai modelli ac-
cademici ma @al meraviglioso spet-
tacolo di una matura esuberante:
e selvaggia c¢he era ancora alle
porte di casa,

Ma la cultura europea e domi-
nante, Nella seconda meta del
secolo Mary Cassat che pur si_.
considerd0 sempre americana e si.
ostind0 a tenere in piedi la sua
casa di Filadelfia in realta mon
abbandono maj Parigi e resta isol-
tanto un’'oftima allieva 'di Degas,
completamente assorbita idalla cul-
tura ffigurativa dell’'Impressionismo
francese. Piu o meno ‘come il no-
stro Zandomeneghi. £ in gquanto
a Sargent, se c¢i teneva alla sua
cittadinanza ‘americana € se at-

traverso piu di una wvolta 1'Atlan-

‘tico per soddisfare alle pressan-
~ti richieste del bel moncdo di Bo-
‘ston, resta 11 fatto che passo la
‘maggior parte della sua wvita a
» Londra aprendo il suo studio al-
le languide bellezze dalla pelle

di latte fiorite melle tiepide serre
dell’aristocrazia e della ricchezza.
E rcosl come erano «inglesi» i

'modi idella societa internazionale

fin de siécle del quale c¢i ha la-

- scilato un wivente ritratto, altret-

tanto internazionali e inglesizzanti
erano 1 modi della sua pittura.

Ancora nessuna wvera espressio-
ne, iInsomma, di un atteggiamento
vitale, di un gusto, di una realta
americana. Potremmo ritrovarla
forse in Winslow Homer e pro-
prio in que] suo carattere di me-
stierante autodidatta, privo di ogni
educazione accademica ma abile

-disegnatore: qualita che fecero di

lui un efficace illustratore repor-

- ter dell’Hamper’s e poi, quando

apri uno studio a New York, un
attento osservatore della wita del
New England o della Laisiana,
che riprodusse in dipinti che apro-

'no la via alla tradizione degli il-

lustratori americani di questo se-
colo- o0 della fine del secolo

- precedente come Remington Ho-

ward Pyle o Wyeth. Ma siamo
evidentemente ai margini, nel mi-

Al centro: Edward Hicks:
«ll regno della pace» (1840-1845)

A sinistra: Roy Lichtenstein:
«Ragazza col nastro nei capelli» (1965)

gliore del casi, della cultura figu-
rativa, Il vero primo interprete
di una realtd americana espressa
m un linguaggio che €& indubbia-
mente distaccato da esperienze
europee, almeno nella sostanza,
e forse Edward Hopper.

Certo, quando Hopper tentd, con
apparente semplicita di mezzi, a
fissare iIn immagini la wvita del
propri¢c paese 'con un linguaggio
di carattere mazionale, poteva an-
che essere spinto da un sentimen-
to come s1 diceva anti-moderni-
sta. Perché da tempo ormai la
cultura artistica a New York s'era
scrollata da 'dosso i1 residui di un
realismo spicciolo tardo ottocen-
tesco cosi come ogni sospetto di
provincialismo: c¢'era stato 1"Ar-
mory Show nel 1913, il gruppo de-
gli Otto, le importazioni di cubi-
smo, il dada, la presenza, duran-
te e dopo la guerra, Idi grandi
protagonisti dell avanguardia euro-
pea. Ma non interessa troppo, in
fondo, il fatto che egli si oppo-
nesse alle piu attuali tendenze in-
ternazionali del momento in nome
di un gruppo di artisti americani
degli anni venti e trenta legati an-
cora al gruppo realista dell’« Ash
can », Quello che interessa & che
egli sapesse dipingere 'quadri co-
me quello esposto, rendere la de-
solata tristezza del paesaggio su-
burbano 1la disperata solitudine
notturna degli interni cittadini con
immagini vive, toccanti,

Segue poi la parte pit nota del-
I'arte americana, la sua grande
stagione, e occupa un buon terzo
della mostra. La wvicenda degli
anni quaranta e cinquanta, quan-
do un gruppo idi artistl, non tutti
nati in America, fece si che il
centro dell’arte si spostasse da
Parigi a New York. Gli anni esplo-
sivi dell’espressionismo astratto di
Gorky, di De Kooning, di Kline,
di Pollok, poi la « Washington co-
lor school » 'di Kenneth Noland e
di Morris Louis, e poi Jasper
Johns e gli inizi della Pop, e Roth-
ko e Newman. Fatti anche da noi
ben mnoti. La mostra va presa per
quello che é: una mostra celebra-
tiva, ufficiale, fatta col minimo
impegno. Unisce quindi [1'inutile
al dilettevole, Ma € un’occasione
per vedere alcuni bei quadri e
anche se c’eé da chiedersi il per-
ché di alcune wistose e ingiusti-
ficabili assenze come ad esempio
quella di Whistler (che & dopo
tutto il maggior artista nato negli
Stati nell’Ottocento) o quella
ancora piu grave di Ben Shann.



