LONDRA — La mostra L’eta d’oro
della pittura spagnola alla Ro-
yal Academy restera aperta si-
no al 14 marzo. E’ visitatissima,
anche dai piu giovani, che ne
escono pero alquanto delusi e si
accampano poi, evidentemente in
cerca di forti emozioni sociali,
nelle sale della Hayward Gallery
dove e in trasferta la bella mo-
stra parigina di Millet. Nel frat-
tempo un pubblico assai piu tra-
dizionale e composto, inequivoca-
bilmente britannico, si dispone
pazientemente in lunghe file or-
dinate davanti alla Tate Gallery
in attesa di poter entrare nella
mostra che direi inglese per ec-
cellenza, quella dedicata a John
Constable che e, dopo Turner, la

seconda gloria del paesismo na-
zionale. Qui potra circolare, in
religioso silenzio, per le sale do-
ve pare che aleggi lo spirito del-

I'antica mitologia tellurica, di
quella autoctona spiritualita agra-
ria che rinacque in Inghilterra
nel preromanticismo e che affon-
da ancora cosi profondamente le
sue radici nell’anima inglese.

Di questa mostra spagnola co-
munque, alquanto presuntuosa e
cialtrona, se ne parla molto a
Londra e, come e giusto, piu ma-

le che bene. Val la pena spiega-
re il perche, Gia il titolo ci ripor-
ta ad un’epoca definitivamente
tramontata, quella delle spetta-
colari mostre dedicate ad un’in-
tera civilta figurativa che rag-
giunsero il loro massimo splen-
dore negli anni venti e trenta,
continuarono anche dopo la guer-
ra e che sono, evidentemente, du-
re a morire. Le mostre-Barnum
dell’arte italiana, olandese, fiam-
minga, francese, sempre, inutile
dirlo, dei « secoli d’oro», enor-
mi baracconi culturali - turistico -
diplomatici inghirlandati di ban-
diere, riuscirono a convogliare a
Burlington House o al Petit Pa-
lais 1 quadri piu famosi dei piu
famosi musei del mondo.

Questa mostra

[’ha organizzala

il signor Barnum

Mediocri quadri di grandi pittori
nell’allestimento presuntuoso e cialtrone
di una esposizione dedicata
all’eta d’oro della pittura spagnola

di GIULIANO BRIGANTI

Non si esitava allora, per esem-
pio, ad imballare e spedire oltre
Manica opere come la Flagella-
zione di Urbino di Piero della
Francesca, privilegio riservato
oggi, come tutti sanno, solo ai la-
dri. Per attenersi ai fatti. E’ tut-
tavia, quello, un tempo (finito,
grazie a Dio, e definitivamente,
dal momento che una piu diffusa
coscienza dell’estrema fragilita
delle opere ha affermato salda-
mente il principio che esse deb-
bano viaggiare il meno possibile
e che iIn certi casi non debbano
nemmeno muoversi dalla parete.
I1 che comporta che mostre co-
me questa londinese non abbiano
piut molto senso, anzi non ne ab-
biano affatto, dato che si model-
lano su di un concetto « rappre-
sentativo » che potrebbe realiz-
zarsi solo per merito di presenze
che, lo si sa in partenza, non si
potranno mai ottenere.

Ma oltre a deludere il pubbli-
co perche promettono quello che
non possono mantenere, resta il
fatto che si dimostrano vecchie
ed inutili appoggiandesi ad un

principio evidentemente in crisi,
quello dell’« opera » come ogget-
to da contemplare, dell’opera in
vetrina vista in un suo ideale iso-
lamento, dell'ogera emanante,
immersa in quella « sfera dell’
arte » alla cul creazione contri-
buiscono anche quelle artificiali
regge quel musei immaginari
che sono le mostre cui ora alludo.
Nate e concepite in altri tempi,
sembrano voler realizzare il so-
gno 1mpossibile di collezionisti mi-

liardari altrettanto, oggi, impos-
sibili, non rispondono a nessun
vero intento culturale, come e fa-
cile intuire, né offrono piu, in
compenso, alcuna spettacolare
grandiosita.

Stupisce quindi questo ritorno
ad una tradizione irrecuperabile:
questa ''eta d'oro’’ della pittura
spagnola, cioé quel periodo che
va dalla fine del Cinquecento al-
la meta del Seicento ed oltre, quel
secolo che vide l'incredibile fio-
ritura pittorica della Spagna, ri-
schia di mostrare, qui a Londra,
solo 'argento o addirittura il ra-
me. Né poteva essere diversamen-

te, partendo dal principio rappre-
sentativo, perché nessuno poteva
aspettarsi che si staccassero dal-
le pareti del Prado o dalle chiese
e dai musei minori opere come
LLas Meninas o la Storia di Aracne,
come La Resa di Breda di Vela-
squez, come 1'Entierro del Greco,
come 1 Zurbaran di Guadalupe e

- via dicendo.

Che senso ha, allora, mettere
insieme cinque Velasquez di se-
conda categoria, cinque El Greco
di cui uno solo rappresentativo,
dieci Zurbaran quasi tutti medio-
cri (se si esclude la stupenda
natura morta del Prado), quattro
Ribera e quattro Murillo? Né ba-
sta, per fare una mostra, quel
concentrato di lugubre cattolici-
smo, a suo modo sublime, che é
il Sogno del Cavaliere di Pereda
o0 i due stupendi paesaggli ma-
rini e fluviali di Maino o le nature
morte di Cotan e di Van der Ha-
men y Leon. La presenza di pit-
tori minori (in tutto una trentina)
non € insomma tale da giustifi-
care una differente angolatura
della mostra intesa a render no-

ti valori meno conosciuti. Anche
sotto questo profilo la scelta mi
sembra poco felice. Devo dire che
non era facile, perché chiunque
abbia messo piede in un qualsiasi

museo spagnolo che non sia il
Prado non puo non essersi accorto
di come siano subitanei e violenti
gli sbalzi di temperatura qualita-
tiva: come si passi cioe, molto
spesso, da un’opera di grande te-
nuta, che conta nella storia arti-
stica dell’Europa, a mediocri pro-
dotti pietistico-artigianali.

Non esistono cioé, o almeno esi-
stono in misura molto ridotta, nel-
la cultura figurativa spagnola del-
1” ”Eta dell’oro’’, quelle zone inter-
medie fra le altissime vette e le
depressioni dove, in una atmosfe-
ra temperata da tiepide correnti,
operano quegli artisti che si dico-
no ancora 'minori’’ e che rendo-
no cosi ricca e affascinante la
scena dell’arte italiana.



