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OPO piu di un secolo di

eclissi, caratterizzato da e-
pisodi marginali anche se av-
vivati talvolta da spiritose
fumisterie, 1a pittura a Ve-
nezia nel Settecento si leva
nuovamente sul piano della
grande pittura europea. E se
gid allo scadere del Seicento
i veneziani si erano avvedu-
ti di esser rimasti tagliati
fuori, per piu di cent’anni,
da quanto vi era di pia vivo
in Italia e in Europa, & solo
agli inizi del secolo successi-
vo che apporti di idee nuo-
ve ed originali fanno risali-
re improvvisamente la tem-
perie della cultura artistica.
Cid & dovuto soprattutto alle
altissime prove di alcuni pit
tori di "vedute”, un genere,
come tutti sanno, relegato al-
lora decisamente fra | gene-
ri minori. Tanto che Antonio
Canal dovette piegarsi a di-
pingere un quadro di pro.
spettiva, una vera e propria
esercitazione di virtuosismo,
per essere accolto, tardiva-
mente, fra gli accademici ve-
neziani. Ma era gia da tempo
famoso in Europa, soprattut-
to in Inghilterra, pit di mol-
ti suol colleghi onorati in pa-
tria; e la sua fortuna non
era affidata soltanto alla con-
tingenza che le vedute costi-
tuivano il ricordo pil tangi-
bile, l'evocazione pili concre-
ta di luoghi amati ed ammi-
rati durante il "grand tour”,
ma piuttosto al fatto che al-
la cultura inglese era parti-
colarmente congeniale quella
sua certezza, che pud dirsi
illuminista e scentista, di
raggiungere una verita asso-
luta, quel suo genio nel co-
gliere gli aspetti viventi del
costume moderno, quella
speculare obbfettivita con
cul dava test di
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gonista di quella vicenda, ci
sl potrebbe chiedere forse se
non sarebbe stato opportuno
dedicare al solo Canaletto
una mostra, sul genere di
quelle davvero memorabili
dedicate al Bellotto nel '64
e nel '65 a Varsavia, a Dre-
sda e a Vienna. Il che avreb-
be consentito di dedicare agli
altri vedutisti, dal Carleva-
rijs sino a Francesco Guardi,
una mostra successiva co-
gliendo cosi anche l'occasio-
ne di esplorare pii a fondo
il campo del vedutismo mi-
nore sul quale, da qualche
anno a questa parte, si va
appuntando linteresse della
critica che ha portato al re-
cupero di nuove personalita
e quindi alla pili rigorosa in-
dividuazione delle maggiori
con utili chiarificazioni e di-
stinzioni. Ma poiché si &
preferito eleggere ad argo-
mento il caso del vedutismo
a Venezia nel suo insieme —
una scelta alla quale non
mancano in fondo valide ra-
gloni — ritengo che Pietro
Zampetti abbia fatto bene a
tenere la rassegna entro i

termini in cui 1'ha tenuta
escludendo quei problemi
particolari che avrebbero

certamente interessato gli
specialisti ma che avrebbero
tolto alla mostra una sua in-
dubbia unita e soprattutto il
ben cnllbra!o livello della
qualita

Le onglnl della veduta set-
tecentesca, come ho cercato
di dimostrare recentemente,
vanno ricercate a Roma, e
ancora nell'ambito della cul-
tura del Seicento. A questo
nesso con Roma le prime
sale della mostra portano un
indubbio chiarimento e dan-
no quindi l'avvio ad una giu-
sta del proble-

luoghi e di ambienti deter-
minati. Principi che egli sep-
pe volgere in poesia, come
il suo grande nipote Bernar-
do Bellotto, colaborando, el
da

ma. E’ segno percid di chia-
rezza non aver insistito trop-
po su mediocri fenomeni lo-
cali come quello di Joseph

configurarsi di un Settecenw
anti-rococd, realista, positi-
vo, rigoroso, la cui storia in
pittura assume ogni giorno
di piu al nostri occhi uno
straordinario rilievo.

Pill che legittima quindi
necessaria ed attesa l'inizia-
tiva di dedicare quest’anno
al vedutisti veneziani del
Settecento la biennale rasse-
gna d'arte antica organizzata
dal comune di Venezia. Una
mostra questa, va detto su-
bito, particolarmente ben
riuscita. Poiché il Canaletto
fu certo il maggiore prota-

Heinz il giovane, relegato
in
ma aver messo l'accento

pluttosto su di un concreto
filone di cultura iniziando
la rassegna con alcune ope-
re dell'olandese romanizzato
Van Wittel che fu {l primo
in Europa a concepire la ve-
duta di cittd in senso otti-
co, realistico. Non che i nes-
si fra Roma e Venezia, in
questo campo, siano ancora
del tutto chiari, per quel che
riguarda soprattutto le figu-
re del Carlevarijs e di Mar-
co Ricci. Chiari, intendo, non
sotto 'aspetto della loro in-
dubbia esistenza, che nessu-

no pud negare, ma per una
documentabile successione
cronologica nella quale la po-
sizione del Van Wittel e il
suo viaggio a Venezia costi-
tuiscano un perno sicuro. La
vicenda della formazione del
Carlevarijs, per esempio,
non ostante il giovanile viag.
glo romano, sembra svolger-
si indipendentemente da
quella dell'artista olandese,
Se egli lo abbia mai incon.
trato, e se lo abbia incontra-
to a Venezia dove il Van
Wittel fu nel 1694 o '95 0 a
Roma dove non si sa se il
Carlevarijs andasse prima o
dopo di quell'anno non & da-
to, sino ad oggi, stabilire. II
certo ¢ che piu che alle ve-
dute reali del Van Wittel il
Carlevarijs, in alcune sue
opere giovanili databili pri-
ma del 1703 (anno in cui
incise le prime vedute vene-
ziane) e anche in altre pil
tarde sembra guardare piut-

Dopo lunghi anni di lavoro
in comune Bruno Zevi ha
deciso di sospendere la sua

chitettura ¢ stata una delle
piii_ interessanti di questo
jornale. Mentre inviamo a
vi il nostro ringrazi

dividuate ad annum, in una
opera ciod sicuramente ese-
guita a Roma. La "Veduta
del Colosseo” (n. 28) non
sembra, a mio avviso, porta-
re un elemento sicuro al pro-
blema dato che la sua attri-
buzione a Marco Ricci, anche
per il mediocre stato di con-
servazione, &, se pur proba-
bile, non del tutto certa. La
mostra offre tuttavia l'occa-
sione di ammirare il grande
capriccio con rovine della
collezione Barilla dove, co-
me nel suo pendant della Pi-
nacoteca di Vicenza, il tema
romano prende una consi-
stenza nuova, ma nella fase
piu tarda della breve ed in-
tensa attivith dell’artista. Si
pud aggiungere che & un pec-
cato che, fra tanti bellissimi
disegni di Marco si sia scel-
to il "capriccio” degli Uffizi
che non esiterei a giudicare
una debole copia.

Uno dei meriti maggiori
della mostra & quello forse
di aver portato un notevole
contributo al chiarimento
della formazione del Cana-
letto. Ancora alla cultura ro-
mana e a suggestive quanto
ritardatarie riminiscenze di
Claudio Lorenese e di Vivia-
no Codazzi ci riportano le
due grandi vedute ideate del-
la collezione Cini la cui at-

guriamo
vo[lh ll plu [lnaw ripren-
dere la sua

ad un pr
del Canal fu pro-

tosto ad un genere diverso:
cloé a quelle vedute ideate
che riunivano arbitrariamen-
te famosi monumenti{ roma-
ni in vista di porti fantasti-
ci o sulla riva di un fiume:
un genere per intenderci alla
Saluci e alla Ghisolfi. ﬂplco
esempio la "Veduta

porto fluviale” di Ca’ Reu.o—
nico (n. 14) che, sia detto fra
parentesi, mi pare evidente
sia il frammento di un qua-
dro di dimensioni maggiori
mancante della parte alta e
della parte sinistra.

Se ci si attiene alle noti-
zle sicure, I'apporto del Car-
levarijs alla storia del vedu-
tismo veneziano pud porsi
difficilmente prima del 1703,
anno in cui incise una serie
di vedute di Venezia, ed &
posteriore quindi a quello
del Van Wittel la cui influen-
za sul Carlevarijs stesso, for-
se, non puo anticiparsi ol-
tre quell'annc

Per Marco Rlccl le testimo-
nianze del suo soggiorno ro-
mano, rintracciabili come ri-
miniscenza visiva nel corso
di tutta la sua opera, diffi-
cilmente possono essere in-
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posta da Antonio Morassi
pil di dieci anni fa. Se pos-
sono lasciarci in un primo
momento sconcertati non
c’® dubbio che 'occasione of-
fertaci di poterle studiare in
vicinanza grande "Ca-
priccio” firmato e datato del
1723 (n. 40) e al piccolo "Ca.
priccio” del Museo di Hart-
ford gia attribuito a Marco
Ricci non manca di convin-
cere. La scelta delle opere di
Canaletto, del resto, a comin-
ciare dalle vedute giovanili
ex Liechtenstein, anteriori al
1723, & una scelta intelligente
ed atta a ben documentare,
in compendio, il suo straor-
dinario curriculum e testi-
monia efficacemente una
delle vicende pil sostanziali
per cul Venezia, nell'ambito
del Settecento europeo, riac-
quista, accanto a Parigi, il
grado di capitale artistica.
Ottima anche la scelta di o-
pere del Bellotto, altro gran-
de spirito del Settecento del
quale abbiamo gia avuto oc-
casione di parlare su queste
colonne in occasione della
mostra di Vienna. Unica
macchia, forse, la presenza
delle due piccole vedute del-
la Galleria Nazionale di Ro-
ma (lascito duca di Cervi-
nara) sulla cui autenticitd vi
sono molte ragioni di dubi-
tare. Chiarificatrice altresi
la presenza di un nucleo di
opere sicure del Marieschi
alle quali tuttavia & difficile
aggregare la fredda veduta
del Bacino di San Marco
(n. 123). In quanto al Guar-
di la sua attivith di veduti-
sta risulta meglio forse da
questa mostra che non da
quella di due anni or sono
che poneva piuttosto 1'accen-
to sul problema dei Guardi
figuristi, e in fondo c'® ra-
glone di rallegrarsene. Le
due vedute di Baltimora
(n. 133 e 134) derivate da in-
cisioni del Marieschi offrono
un nuovo prezioso elemento
alla conoscenza della forma-
zione del Guardi e pongono
il problema, anche nel cam-
po della veduta, della sua
collaborazione con Giovanni
Antonio. Circa trenta opere
forse non bastano (e molte
sono le assenze giustificate)
a chiarire le molte questioni
ancora pendent! soprattutto
sulla cronologia dell'artista.
Nell'ambito perd delle inten.
zioni della mostra la scelta
& molto efficace e chiude stu-
pendamente una rassegna
della quale non si pud dire
che bene.




