Per una mostra all’Accademia di San Luca

NON GONFONDETE
MANCINI CON RENOIR

di

UANDO, da bambino, an-

davo ogni settimana a Vil-
la’ Strohl Fern a trovare il
mio amico Antonello Trom-
badori (e la villa immensa
e allora selvaggia era per
noi la giungla misteriosa, la
savana, la prateria, la fore-
sta delle Ardenne) dall'alto
di un fortino improvvisato
contro gli indiani sul muric-
ciolo cadente dello studio di
Carlo Socrate o di Gisberto
Ceracchini vedevamo passa-
re ogni sera, alla stessa ora,
un signore piccolissimo e
distinto, vestito corretta-
mente di grigio che cammi-
nando in mezzo ai viali con
passo misurato interrompe-
va per un attimo { nostri
gluochi richlamandoci alla
quotidiana realtad. Era |l
pittore Amedeo Bocchi che,
lasciato lo studio, scendeva
in cittd per commissioni. A
nol sembrava gid un vec-
chio e per quel tanto di
idee che potevamo aver ra-
cimolato, fra { dieci e { do-
dici anni, nel nostro am-
bienle famillare non alleno

GIULIANO BRIGANTI

garbo, ci induce ad inclu-
derla in quel tentativo di
rivalutazione del nostro pri-
mo novecento, in atto
qualche tempo, e che ha
ispirato anche gran parte
della mostra fiorentina del-
la quale ho gia avuto occa-
sione di parlare su queste
colonne. L'ora di Aristide
Sartorio & vicina, si sente
nell'aria e lo stesso Bellon-
zi, del resto, non nasconde
affatto l'intenzione di pre-
annunziarla.

L'operazione, certo, & li-
mitata all'ambito alquanto
ristretto di alcuni circoll
nostrani e l'impresa, forse,
& disperata davvero; ma
non & tuttavia da sottovalu-
tare, né da passare sotto si-
lenzio, anche perché chi le
ha dato l'avvio dimostra di
sapersi accodare, cosl alla
chetichella e profittando
della confusione, a quello
che & indubbiamente un mo-
vimento pii vasto e gene-
rale e di implicazioni ben
pil complesse. Quel movi-
mento che include la riva-

sche" lo consideravamo un
pittore all'antica, un "pro.
fessore”, il sopravlssuto nd
un tempo che, anche allora,
cl appariva incredibilmente
remoto.

Sono passati poco meno
di quarant'anni dai giorni,
per noi favolosi, di quei
gluochi e devo dire che ad
Amedeo Bocchi, fo almeno,
non avevo mai pili pensa-
to: era rimasta solo la sua
minuscola immagine, confu-
sa con {l verde della villa,
nascosta fra le pleghe pil
profonde delle memorie in
fantili. Ma quell'ilmmagine
¢ riaffiorata ora con com-
movente chiarezza in occa-
sione della mostra allestita
dall’Accademia di San Lu
ca in onore dell'artista ot
tantaquattrenne che vive
ancora nello stesso studio e
che non ha mutato, a quan.
to sento, né la consuetudine
né V'orario delle sue passeg
glate serall. Ed & una mo
stra della quale voglio par-
lare non tanto per indulge
re ad un ricordo in fondo
del tutto irrilevante e che
non manchera di lasciare il
lettore nella piu completa
indifferenza ma piuttosto
perché la lunga e impegna
tiva introduzione di Fortu.
nato Bellonzi al catalogo,
scritta per altro con molto

dell’Art
Ma Snrlorlo non e Klimt e

cologico del tutto periferi-
co, rispetto all'Europa, e ri-
tardatario. Ignorare questi
limit{ comporta {1 rischio
del ridicolo e non si pud
fare a meno dl cadervi in
pieno quando s{ vuol dire,
ad esempio, come & stato
detto recentemente, che il
tardo Mancini & bello come
Renoir, se non pil bello ad-
dirittura.

Sia chiaro, non voglio ne-
gare che possa essere anche
utile una piu attenta .rico-
gnizione dell’arte italiana di
quel recente passato, un'in-
dagine non unilaterale e che
approdi ad una ricostruzio-
ne pii esatta, ad un giudi-
zio pil motivato, che ci dia
ragione, insomma, del co-
me e del perché. Una visio-
ne spregiudicata e sempre
verificata e rinnovata del
valori non solo & utile ma
¢ indispensabile. Ma biso-
gna tener presente altresl
che se, come dice {l Bellon-
zi, si & fatta giustizia som-
maria di quel periodo, e, ag-
glungo fo, la si & comincia-
ta a fare molto presto, gia
fra il primo e il secondo
di questo secolo,

e per di pia, con Snrtarlo
si affacciano, e non piu ti-
midamente, dal fosco oriz
zonte di certo nostro re-
cente passato Cellini, De
Carolis e Cambellotti fra un
brulichio di serpi, vergini
dal ventre piatto e dalle
trecce rosse, prore rostrate,
Palladi, Gorgoni e cavalli
da reggimento con l'occhio
folle.

Ma, dico, dove trovarla
questa "modernitd” di Sar-
torio, sia pure del Sartorio
delle Paludi Pontine o del
viaggio in Sud America,
«rispetto ad un'area non
piccola e tutt'altro che insi-
gnificante della giovane pit-
tura italiana d'oggi»? Que-
sto Incauto tentativo di dar-
gli una patente di “moder-
no” per procedere poi pil
liberamente ad una rivaluta-
zlone nasconde piuttosto un
grosso equivoco che, sotto
le spoglie erudite di una
normale indagine storiogra-
fica, tende a travisare quel
passato, quale esso sia, at
tribuendogli un futuro che
non gli compete e privando
lo quindi dell'unica e mode-
sta possibilith di essere giu
stamente valutato e com:
preso nei limiti precisi di
un ambiente culturale e psi-

quando la sua fortuna era
in piena espasione, non fu
certo per ignoranza O per
futili motivi di moda. Quel-
la glustizia sommaria era
decretata, allora, da pochis-
sime persone, non piu di
dieci forse, ma si d il caso
che fossero quelle che con-
tavano e che, grazie a Dio,
contano ancora (per la sto-
ria, intendo) ed era dettata
da ragioni e da principl che
rientrano, loro sl, nel qua-
dro dell'arte moderna euro-

detto, il tentativo di farlo
rientrare nella storia del-
l'arte "contemporanea” dal-
la quale & stato espunto,
prendendo in considerazio-
ne, con parole elogiative,
anche la sua recentissima
attivitd. Un tentativo quan-
to mai anacronistico e che
rischia di fraintendere an-
che quel suo momento gio-
vanile, quando mostrava di
avere, se cosl pud dirsi, k
carte in regola, a modo suo,
nel confronto di alcune
correnti europee dei primi
decenni del secolo. E, a mio
vedere, esce egualmente dal
campo legittimo il Bellonzi
quando estende troppo la
sua indagine verso il passa-
to per cogliere l'occasione
di esprimere, con garbo ri-

peto, alcune sue idee sul-
l'ambiente romano fine-se-
colo, sull'importanza del

Costa e pol sui Venticinque
della Campagna romana e
su altre cose ancora. Il
simpatico e modesto Ame-
deo - Bocchi, piuttosto, mi
sembra strettamente legato
a quel momento dell'arte
romana, e non s0lo romana,
che fu determinato in ma-
niera decisiva dalla grande
Esposizione Internazionale
del 1911, che fu folgorato
dalla visione delle opere di
Klimt, di Zuloaga, di Zorn,
sopru!!uuu dei nordici e de-

pea e sono
te legate a tutti i movimen-
ti progressivi dell'arte con-
temporanea. Assurdo, quin-
di, e non privo di gravi si-
gnificati nascosti, procede-
re ad una rivalutazione di
quegli anni del primo Nove-
cento g ad un ine-

gl in particola-
re. Era certo, quello, "an-
cora” un linguaggio euro-
peo e Bocchi dimostrd di
averlo inteso appleno, di
esprimersi in quei modi da
europeo, sia pur ritardata-
rio, con cugnlt& e zrande

sistente futuro di quell'ar-
te, mentre pud essere dove-
roso verificarne e distin-
guerne { valori se si consi-
derano Inclusi in un mo-
mento che non fu certo né
progressivo né aperto ver-
so {1 futuro della nostra
storia.

Il caso di Bocchi, a que-

sto proposito, pud essere
esemplare. Cosl come @&
esemplare, ad {lluminare

I'atteggiamento di cul ho

devo dire che non mancnno
di una certa tenuta, di una
certa autoritd, alcuni suol
dipinti giovanili, come la
"Signora dal cappello nero”
del ‘14, o "Dopo il bagno”
del 19 che, diciamo la ve-
ritd, non & poi inferiore al
tanto piti famoso Spadini.
Ma ci si deve fermare qui:
andare oltre non avrebbe
alcun senso.
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