NOZIONE incontestabile che
E uno strenuo razionalismo so-
stenga ¢ rassicuri il pensiero di
Freud, costituendone un aspetto
tutt'altro che accidentale ¢ secon
dario, Prima d'ogni altra cosa

Freud era un positivista, cosi co-
me positivi erano gli scopi che per
non poteva quindi non
riconoscere nel metodo del positi
vismo razionalista il modello lu
minoso ¢ indiscutibile della virtd
intellettuale. La psicoanalisi era
per lui unopera di bonifica, « co-
me il prosciugamento dello Zuider
Zee» ¢, nella sua missione tes

segu

peutica, mirava a porre I'Ego, ciod
I'intelligenza e il controllo, dove
prima era I'ld, ciot l'insieme di
forze oscure, irrazionali, a-logiche
possedute dal principio del  pia
cere. Ma cra un positivista_che
aveva a che farc con l'anima;
¢ se, come cgli stesso racconta,
si addentrd nel campo della scien
za medica sotto I'auspicio_olim
pico di Goethe ¢ di quel sag
gio che ebbe tanto peso sulla vita
scentifica del secolo XIX, la fa
mosa” Disquisizione sulla Natura

non_ignord certo, proprio lui, i
richiami oscuri ¢ i profondi echi
sotterranei  della Notte di o

purga. Si pud dire anzi, con pa
radosso non solo apparente, che
se certo_elementarc materialismo
¢ determinismo da lui coltivato lo
legano ancora in qualche modo
all'llluminismo ¢ alle sue nega
zioni prive di dubbi, la portata
complessiva della sua opera, le
sue scoperte, la sua dedizione al
lato notturno della vita”, la sua
tessa non lineare psicologia lo

legano invece fatalmente, ¢ con
affinita ben pit significative, a
tutto il filone _anti-razionalista,
dionisiaco”, dellatradizione ro-

ca. Se pensiamo ora all'in
terpretazione che ne da in tal

senso Thomas Mann (come dice
giustamente Trilling, Freud diffi
cilmente 1" avrebbe sottoscritta)
che gli attribuisce il ruolo non
solo di scopritore ma di legitti
matore del mito ¢ delle vie oscu
re ¢ misteriose della mente, @
facile rendersi conto come fu pro-
prio I'aspetto notturno, e quindi
rom:

gni che pit profondamente in
fluenzd e aiutd l'arte e la lette
ratura

11 Surrealismo, si sa, & fra tut
ti i movimenti ¢ le avanguardic
moderne quello piti strettamente
legato ai procedimenti del meto-
do  psicon

alitico. Non _stupira
quindi se ritroviamo nel Surrcali
smo, sub specic di segreto
lore sotterraneo ¢ di lucida fred
dezza intellettiva, i due opposti
aspetti che animano di una ste

a vita il pensiero freudiano. Sa
rebbe assurdo infatti escludere il
Surrealismo dai ricchi pascoli di
quei vasti territori (dove ancor
oggi noi, dopo tutto, cacci

amo
¢ pascoliamo) le cu

lontane fron.

tiere coincidono, da un lato al

suoi metodi senza le scopert

evitare d'intenderlo come un epi- | dere esplicito quello che prims

era implicito, asscgnava all’arte

storia pit lunga e comples
d

troso la via consucta dei rapport

Ia sola descrizione sistematica &

che uniscono il Surrealismo a
quei movimenti artistici, eretici s

done I'obbicttiva dall’esterno al.

steriosi echi da esse in noi susci

mo induca fatalmente

Surrea
Ldistarne i confini al di la dei
i cronologici del movimen
% Sotio questo aspetto la m
4 che Luigi Carluccio ha orga
smato lla Galleria d’Artc Mo

a di Torino affidandola in
digentemente al segno delle Mu
% Inquictanti pud considerarsi
wa mostra esemplare. E non so-
 per i limiti che gli ha impo-
s con cautela ¢ discriminazio
i, ma per la scelia stcssa dell
gpere che, anche considerando le
#n note_ difficolta di ottenere
@ che si vuole, dimostra un

wnso vigile ¢ amoroso della qua

La questione dei limiti storici
s0n era priva di pericolose sugge
stioni. Dovrebbe essere chiaro, og
g, mi sembra, che la nuova vi

Sone della natura umana pro-
mossa dal pensicro di Freud

sprattutto dalle esplorazioni che
% sono seguite si riveli soprat

wilo uno strumento prezioso di
wnoscenza ¢, conseguentemente
scolga nella sua dimensione in
maniera imprescindibile anche la
storia. Una storiadell'uomo, tut
avia, che non pud prescindere
b una visione complessiva su

perando le contingenti vicende
degli eventi per ricercare le it
remote radici del nostro compor
amento. Se sogno ¢ infanzia era
0 le due parole pid adatte a toc

Surrealisti era

¢ segreti delle nostre lontane
origini. Ma s, per dirlo con una
mmagine junghiana, il mefistofe
o rovesciamento di significalo

non significato ¢ la simigli
dolorosa del non signifi

col significato non era, in
di principio, un fatto nug
molte epoche ¢ fotti del
presentino  sotto  questo
> un’intima parentela, &
hiaro altresi che cid che flul in
™ma pit pura presso gli artisti
oderni, ¢ i Surrcalisti in parti

are, trovava le sue origini prc
prio nel Romanticismo. Ben ha
fatto quindi Luigi Carluccio a
ziare la sua rassegna antologi
3 dal mefist
antiche citazioni del

2zarro, dell'insolito ¢ dello str

te. Giustissima anche I'in

ione esemplificatrice di Boc
Kin ¢ di Moreau

A cominciare da Redon la ras
&0 si fa pids stringente, lc im
Plicazioni sono pi dirette, vicine
Poi. in una stessa atmosfera di
berth espressiva, le esplosive ¢
Provocatorie nichilistiche afferma
Zoni del Dada ¢ il richiamo al
nfanzia come negazione della
Talth ¢ condizione del meravi

tioso, del periodo  Metafisice

mplificato da alcuni capolayo-
Iti con estre
a continua af
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