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GASPARE VAN WITTEL DETTO “DEGLI OCCHIALI”

Innamorato del Tevere sognava

di navigare da

Olandese di nascita e romano di adozione muto il suo nome in Vanviteli — Alla su#

ugia a Roma

 formazione artistica contribui la sua collaborazione giovanile con il Meyer

in uno studio sulla navigabilita del Tevere — Da qui nacque infatti in lui un eceezionale spirito di osservazione analitica e un profondo amore per questo fiume

In quella pettegola e do-
cumentatissima collezione di
caricature a penng che & il
codice ottoboniano della Va-
ticana nel quale il pitiore
Perleone Ghezzi volle f[er-
mare, con spirito di entomo-
logo, gli aspetti di gran par-
le -della societa cosmopolita
romana del primo Settecento,
Uallampanata figura di Ga-
sparve Van Witiel, vedufista
olandese italianizzato per
grande amore al nostro pae-
se, ci appare proprio come
quella di un insetto risec-
chito.

L’artista, che era wvenuto
a Roma wventenne nel 1674,
vi rimase fing alla morie e
la sua laboriosa operopsita
nel disegnare e dipingere 1
vari panorami della citta pa-
pale e dei dinforni (ma an-
che della Lombardia, del Ve-
neto e de] Napoletano) lo
resero notissimo e quasi in-
dispensabile nello sviluppar-
si di quel gusto per il ricordo
visivo di luoghi celebri che
era Ssorto gia nel  Seicento
ma, nel secolo successivo,
doveva avere, per suo merito
iniziale, cost lussureggianic
e prospera fortuna

La caricatura

Sotto la caricatura disegna-
ta dal Ghezzi, I'autore scru-
polosamente annola, come
sempre, il nome ‘el perso-
naggio: < Gaspere Vanvitelll
detto depli occhiali » aggiun-
gendovi ["atiribute di « pitto-
Te eccellente »,

Non mancano, injatti, nel
disegno, accavallati sul naso
a punta, quei famosi eechiali
che gli fruttarono i sopran-
nome che per la prima volta
appuare, sembra, nel 1711 e
poi gli rimase per {radizione.

Sarebbe curioso (e non so-
lo psicologicamente) sapere
perché proprio a lui fu ai-
tribuito queste segno di di-
stinzione in une Roma affol-
lata gia di arfisti, soprat-
tutlo stranieri, che si gio-
vavano d-en'irtdaupensnbﬂe
ausilio wisipo: tra gli altry,
un suo college di pilt d'un
secolo  addietre, Marling
Heemskerck (prezioso illu-
stratore, anche lui, della Ro-
ma cinquecentesca) s'era di-
pintn in un curipse quadro
del musen di Haarlem come
Son T,uca con tanto di oc-

grafia sul celebye wveduti-
sta (Gaspar Van Wittel e
Vorigine de}la veduta sette-
centesca, Roma 1966) anche
il soprannome che qualche
compagno pittore o forse uno
di quei romani che lo vede-
vano cost frequentemente in-
tento a ritrarre gli aspetti
della citta, gli avevano attri-
buito, potrebbe avere la sua
spiegazione nella ricostruita
attivita di scrupoloso pro-
spettico e di analitico dise-
gnatore che preparava i suot
quadri con una particolare
nitidezza cristallina.

Ma il libro ha ben altra
importanza che quella legata,
eventualmente, all’effetto ot-
tico delle vedute di Van Wit-
tel: sono piuttosto l'arte di
lui e la sua decisa inserzione
nel trapasso fra Seicento e
Settecento, nel vivo della pit-
tura di paesaggio, a stabilir-
ne il valore per la prima voi-
ta cosi ampiamente e rigoro-
samente documentalo.

11 discorso sull’artista inco-
mincia dalle origini della ve-
duta settecentesca rintrac-
ciate in quel complesso di
tendenze dei paesisti dell’etd
barocca di volta in volta ri-
chiamati dal « pittoresco » e
dalla scenografia, oppure dal
rigore d'una presentazione
dpcumentaria favorita dalla
tradizione pit stretiamente
prospettica.

In luogo d’'un percorso uni-
camente monografico, il libro
viene ad assumere, cosi, un
significato storico e dam-
bienie con un orizzonte che
investe gran parte della pit-
tura degli stranieri in Italia
(Soprattutto olandesi) con
Vaccentuarsi della veduta
realistica e Uintervento di
alcuni italiani troppo spesso
considerati soltanto « pittori
di._genere » ma ugualnente
efficaci per la nuova werild
suggerita dai loro peesaggi.

In questo intenso pullulare
di artisti nella Roma del Set-
cento, incontriamo figure in-
teressanti come quella di Vi-
viano Codazzi che inaugura
la «veduta realistica» e,
con gli olandesi italanizzan-
ti, quegli incisori che rappre-
sentano una continuitd di vi-
sione rigorosa e scenografia:
e finalmente ecco Gaspare
Van W1ttel che vediamo pri-
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so gli fece preferire la tec-
nica della temperg alla pit-
tura ad olio.

La dimora del pittore a
Venezia assume, attraverso
il libro del Briganti, un’im-
portanza che e destinatqg a
farsi sempre pitt sentita nel-
la storia del vedutismo, so-
prattutto veneziano,

Il rinnovato  studio dei
rapporti tra Luca Carlevo-
ris gid a Roma intorno al
1690, il Canalettn anche lui
a Roma, ma nel 1719, e il
Van Wittel, conducono infat-
ti a concludere che il pittore
olandese si trovd ad wuna
svolta decisiva della piltura
di paesaggio nelia quale, or-
mai, dovrd essere conside-
rato un protagonista.

Tradizione veneta

Pur tenendo conto della
tradizionale tendenza veneta
al sentimento paesistico e
alla veduta cittadina (gié co-
st precoce e limpida in Giam-
bellino e sopraitutto nel Car-
paccio) non ¢'é dubbio che,
praprio alle prima meta del
Settecento, la conoscenza del-
le vedute del Van Wittel ab-
bia avuto una profonda effi-
cacia sui pittori veneziani.
Sicché pensiamo, oltre tutto,
che il libro del Briganti non
soltanto giovi g chiarire que-
sto essenziale problema che
si riflette sulla figure del-
Uartista, ma nella mostra
dei s Vedutist; veneziani del
Setiecento », che si terra a
Palazzo Ducale dal giugno
all'ottabre del 1967, avrd le
sua decisiva importanza pe i
l'avvie alle fortune geniali
della wvedufa settecentesca
con Maerco Riecci, Canaletto,

Marieschi, il Bellotto e Fran-,

cesco Guardi,

Pensiamo, con U'aitore, che
alla- formazione della perso-
nalite  del Vanvitelli abbia
contribuito quella sua  pri-
ma collaborazione col Meyer
in un campo apparéentemen-
te soltanta docymentario e
tecnico: come dimostrano 1
disegni del codice della bi-
bliotecq Corsiniang intitola-
to: « Modo di far navigabile
il fiume Tevere da Ferugia
a Roma >,

Sono  disegni che hanne
persino wn'attualitdé  contin-
gente in tempi di rinnovata

...... mumasinna more § finmi e

riprendere motivj gid tratta-
ti affinandune costantemen-
te gli effetti di singolare pu-
rezza, cerca gia di vivifica-
re questi suol primi disegni
tecnici nel taglio, nella ani-
maziotie: dei primi piani do-
ve copia con amare le gros-
se bdrche da carico o gli
antichi mulini che allora
fiancheggiavano il fiume,

Nasce cosi in lui nello stes-
So tempo, un eccezionale spi-
rito d'osservazione analitica
e un amore quasi sentimen-
tale per il Tevere, per le sue
acque solenngmente trascor-
renti tra rovine e boscaglie
prima di fare il suo ingresso
lento e grave nella citta de-
gli imperatori e dej papi. La
preferenza, infathi, del Van-
viteili per le vedute di Ro-
ma, delle quali il Tevere &
proflagonista, ¢i conducono a
pensare quali risorse potes-
se offrirgli il riflesso del
fiume nelle diverse Iuei del
giorng e nelle varie stagioni
e come quelle acque potes-
sero rappresentare al suo
gusto di olandese un motivo
di racconto vedutistico lungo
il guale la cittd, quasi cri-
stallizzata nei suoi edifici,
assumeva quel tono stupefat-
to che meraviglierd i pitto-
ri d’ogni tempo.

Lontano dalle suggestioni

seenografiche, dal rovinismo
e dalle interpretazioni fanta-
sinse e mitologiche, il Van
Wittel crede fermamente che
il ¢ motivo» debba essere
dettato dallg realtd delle co-
se nel loro configurarsi en-
tro i limiti d'ung percezione
chiara e consapevole del
mondo che i suoi infaticabili
occhi, attraverso le preziose
lenti, potevano a lungo con-
templare,

Schizzi e cartoni

Anche i disegni preparato-
ri che in gran copia, accan-
to alla wvastissima raccolta
di quadri il Briganti pubblica
e commenta, concludendo il
suo libro con un ampio ca-
talogo scientifico, ci aiutano
ad intendere i procedimenti
sistematici che Uartista se-
gue nel creare le sue vedu-
te: diversi dagli schizzi di
primg muano, essi sono dei
veri e propri « cartonis nei
aquali il pittore disegna con
intento documentario: i pro-
fili degli edifici sono gia il
moderno « sky line» degli
architetti, tanta € lg loro de-
terminazione sul foglio. Gli
effett; di luce, le ombre ta-
glienti dei casamenti, sono
accennat, soltantio la dove
avranno maggior risalto nel-
la veduta dipinta,

Da un punto di vista « ro-
mantico » sembrerebbe, con
cio, che in Gaspare <degli
occhiali » non ci fosse poesia
e che queste sue famose ve-
dute di Roma e d'Italia aves-
sero sopratiutlo un successo
documentario, legato alla
memoria dei luoghi: eppure,
quando abbiamo [finito di
confemplare le belle tavole
a colari che corredano il vo-
lume del Briganti e tornia-
mo a rivedere le pitture del
Vanvitelli alla galleria Na-
zionale d’Arte antica, alla
Pinacoteca Capitolina, al
Museo di Roma o nelle nu-
merose collezioni private,
una nuova sensazione ci ren-
de pitt consapevoli del sottile
lirismo che emana dal mon-
do evocato con tanto amo-
7080 impegno da questo. olan-
dese romanizzato, I’ la sen-
sazione di poter cogliere an-
che nell’apparente immobili-
ta dei cieli, nella fermezza
dei colori, nella wvitrea so-
stanza delle cose, il riflesso
di un’emozione gelosamente
trattenuta.

Si spiega, cosi, il minor
livello e talvolta, diciamo
francamente, I'impacciata ti-
midezza che si riscontra nel-
l'arte del pittore quando da
vedutista <« dal wvero» wvuol

farsi vedufisia « di maniera »
o «di fantasias: chiamia-
mole pure vedute <« ideate »
queste che non raffigurano
alcun  luogo riconoscibile,
congegnate in una composi-
Zione di motivi senza riferi-
mento, ma € certo che esse,
in generale non apparten-
gono al pilk vero sentimento
dell’artista, Negato ail'im-
provvisazione e al <« capric-
cio » (che tanto avra succes-
So nel Setlecenio) le sue in-
venzioni immaginarie risul-
tano quasi sempre frigide e
spesso accademiche appunto
perché mancava al Van Wit-
tel cid0 che fara grande un
pittore come Francesco Guar-
di e un sognatore come, pii
vicino a noi, il Turner: il po-
tere di evocare l'immagine
per accenti, suggerimznti e
colpi di genio. Giacché per
lui Varte non nasceva dalle
« cose confuse » come scrisse
Leonarde, ma da quelle de-
terminate e reali: furono,
del resto, proprio questi li-
miti che fecero di Gaspare
<« degli occhiali» un artista
diverso dagli altri: un arti-
sta, persing suo malgrado,
polemicamente assertore di
una fruttuosa e moderna ve-
ritda.
Valerio Mariani






