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Un’opera pop a Roma

F“

L PENNELLO GIGANTE

DI ROSENQUIST

bert Rauschenberg, circa
sette annl fa, aveva affron-
tato l'lmpresa di illustrare
la "Divina Commedia” rivela.
va quants programmazions
mentale, q Intenzione
nella scelta, gquale uso [red-
damente professionale delle
asgoclazionl, delle analogle
e delle eqguivalenze sl na-
scondesse dietro |'apparen-
za casuale ¢ caotica con cul
si accumulano le Immagini
del pih rapido consumo vi-
sivo, nel caso particolare le

fotografle, In certe manife-
stazioni della Pop Art.

La recentissima opera di
James uist esposta
in questi glorni alla Galleria
Nazionale d'Arte Moderna na
offre una precisa conferma;
una conferma, s8intende, uti-
le ad {lluminarcl, soltanto
ed in parte, sul metodl e
sulle intenzioni di quel mo-
vimento. Si tratta di un'ope-
ra unica, dipinta interamen-
te con mezzl pressoché tra-
dizionall, composta di 51
pannelll di tala e d'allumi
nio, per sssere esattl di al-
luminio al due estremi e di
tela In tutta la parte cen-
trale, lunga 238 metri e alta
3, Intitolata "F. 111", dal no-
me dell'ultimo caccia bom-
bardiere dell'aviazione degli
Statl Unitl. Appartiene al si-
gnor Robert C. Scull di New
York, collezionista di Po
Art, che 1'ha pagata @0
dollarl; ﬂrﬂﬂn gludicato
o VeTamen sensazionale »
nella breve premessa al ca-

talogo ma , dopo tutto,
:ﬂrrﬁ&c’mdn a poco pih di
1000 dollari al pannello o,

se sl vuole, a circa T00 dol-
lari al metro quadrato, il
che vuol dire che, in propor-
zione, costa molto meno di
una tela con un taglio di
Lucio Fontana o anche di
o di altri artistl italiani
che non possono dirsi pro-
prioc di fama internazionale.
Il signor Seull, comungue,
ha fatto viaggiare i1 suo in-
gombrante acquisto per |
musel di varie cittd d'Euro-
pa, & precisamente di Stoc
colma, di Copenhagen, di
Amsterdam, d{ Baden Ba-
den, di Berna ed ora di Ro-
ma, svolgendo, fra l'altro,
ung brillante operazione
commerclale al fine di va.
lorizzare 'opera di sua pro-
rieth e collaborando, con-
emporaneamente, ad un ri-
lancio della Pop Art alle cul
sort] & evidentemente inte-
ressato, E credo abbla avu-
bo una buona idea.
Un'opera  monumentale,
dungue, se si considerano al-
meno le dimensioni. Ma In
un'epocs In cul 1l disuso alla
monumentalith & cosl felice-
mente radicato, le dimensio-
nl esorbitant! racchiudono
significati del tutto diversi
& scopi e pratiche addirittu-
ra oppost! a quelll de! mo-
numento. Soprattutto per
Rosenquist che, quando era
studente all'universith del
Minnesota, lavord tutta una
estate per una compagnia di
decorazione indusiriale o
inizihy 11 mestiere di pittore
viaggiando per {1 Middle
West a verniclare gli ester-
ni del magazzini, del sylos,
del giganteschi depositl di
merce, affrontando aree
sconfinate @ colossalli pare-
ti, grandi come campl di
football, con un invincibile
sconforto nel cuore & un
pennello largo wventi centi-
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metrl in mano. Una "inizia-
glone” che non equivale cer-
to all'esperienza apparente-
mente analoga di Manet che
comineid a famillarizzarsi
con | pennelll ed 1 colorl
dipingende di rosso una
partita di formaggl olande-
si per pagarsi, da ragazzo,
un visggio per mare intra-
preso con romantico spirl-
to d'avventura. Perché con
le smisurate superficl colo-
rate della periferia indu-
strinle o le spropositate im-
magini pubblicitarie a dipin-
gere le quali 81 applich pil
tardi su le impaleature
di Times Square, Hosenguist
un suo legame vitale 1'ha
sempre mantenuto. Non @&
mai uscito, per cosl dire,
dall'area di quel tipo di pro-
duzione commerciale, adot-
tando tecniche e stii che
erano propri dei pittori di
insegne; tecniche professio-
nali ¢ gquas! anonime che
eran0d state per lul anche
una scuola al mestiere di
dipingere. L'anti-stile, in-
somma, & quello vero. o Le
tecniche della pittura da
cartellone » ha detto « sono
molto simill alle tecniche
della pittura murale messi-
cana. Poca gente allarga la
psperienza & gqueste perché
esse non godono di molts
considerazione s,

Come ho gld detto, questo
suo "F 111" rivela una pre-
cisa programmazione sia
dal punto di vista formale™
che da quello del contenuti.
Le sue intenzioni, del resto,
Rosengquist le dichiara con
sinceritéa e Intelligenza, con
una semplicitd diretta, qua-
sl brutale, che potrk appari-
re provocatoria agll occhi di
guel criticl, da nol numero-
sl, che incapacl di pensare
una realtd nuova che & In-
teramente diversa dal dati
culturali della loro educa-
glone cl fanno pagare {1
prezzo dello scompenso con
nebuloss sovrastrutiure e,
nel casi migliorl, con cap-
zios! concettl. Le dichiara-
zionl di Rosenquist sono ap-
parse in un’intervista con-
cessa & G. R. Sweanson per
la "Partisan Review" guan-
do il dipinto fu esposto per
Ia prima volta da Leo Ca:
stelli &8 New York. L'artista
cerca di splegare cosha in-
teso realizzare con qQuesta
opara e fornisce Informa-
gloni su clascuna delle im-

ni in essa contenute
e sl sovrappongono, In
raplda sequenza, sul
continuo che & affidato alla
affusolata ed elegante sago-

ma del reattore, La carta da
rabi. 1a torta con le ban-
grine, la hlmhinahlmtm ii
casco del parrucchiere su
fondo verde "Day Glo” del
prato, gl splcchi di clelo, il

copertone, l'ombrello, |l
fungo atomico, le bolle di
arla che escono dal respira-
tore subacqueo, gll spaghet-
ti: a tutto Rosenguist dh
una splegazione. Una sple-
gazione che pub riportarsi
sempre, in modo pit o me-
no convincente, piu o meno
semplicistico ma mal privo
di un'ingenua e sincera fidu-
cin nel valore delle immagi-
nl, & quello che & il concat-
to generale e che vuol esse-
re una denuncia di gquanto
produce la moderna civilti
americana di negativo, di
pericoloso, di alienante; in
altre parole a quello che :1;
gnifica. per lui I'F 11l «E
uscito adesso, & 'ultimo cac-
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cia bombardiere realizzato a
tutt'oggl, 1865. Il prototipo
costa molti milioni di dolla
ri. C'& gente che program-
ma la propria vita realizzan-
do questo bombardiere, nel
Texas come a Long Island.
Un individuo che abbia un
contratto con la ditta che
costruisce l’lpfaracﬂua ci
programma cosl il quinto A
glio come la terza automo
bile: un técnico ha, per una
impresa del genere, lavoro
assicurato per un paio d'an
nl almeno. Pol l'idea inizia-
le si amplia, s'invents qual-
cos'altro & quell'aereo appa-
re superato. La spinta pilu
evidente & stata quells di
dare lavoro, uno strumento
economico. Ma al di la di
gib sf tratta di una macchi-
na di guerra.. C% un sacco
di gente che viene trascina.
ta in un certo tipo di vita,
¢l &l trova coinvolta & spinta
glorno r glorno In una
falsa rezione ». Un'idea
che presuppone conclusioni
sconsolate, ma non contro
la tecnologia, che dopo tut.
to gl appare fantastica e af-
fascinante, ma contro l'in-
dustria di guerra. Questo,
s suo modo, |'impegno di
Rosenguist. Un impegno che
egli definisce "beat” in un
tempo post-'beat” in cul
non si ha pih paura della

guerra atomica, un Impe-
gno che rivela pih dimesti-
chezza con le cose e con |
fatti che con le ideologie. La
parte pit fragile dell'opera
consiste infatti proprio nel
suo substrato ideologico, in
¢id che vi & dl troppo roz-
gaments programmato, nalla
facile meccanica delle ana
logle, nelle assoclazionl af-
fidate ad immagini ritenute
tml}pu ingenuamente sim
boll. Ma invero clb riguar-
da soprattutto le informa-
zgioni che su gquelle imma-
gini egll ci fornisee. L'ope
ra risulta pol qualcosa di
diverso anche se trattiene
come |'impronta degli im-
pulsi che lhanno fatta na-
scere. Ma in qualche modo
i supera. Le cose che Ro-
senquist vl rappresenta gli
appalono, come egll stesso
dice, forti, crudeli, al cen-
to per cento visive ed egll
le celebra e, riproducendo-
le con quella volgare tecnl
ca della pitturs da cartel
loni, riesce ad idealizzarle
e & sublimarle non saprei
dire nd come né perché. E'
pome S@ estraesse tutta Ia
visibilité possibile, tutta la
brutale forza espressiva, tut-
te le virth di un'immediata
comunicazione dagli oggetti
che ha scelto.

Si sprigiona cosl dal lun-
o pannelloc un senso vivi-
flnu.ntﬂ di energia, dl since-
ritd; comeé una gicla 4l wvi-
vere che trascina e com-
muove & che non viene dai-
l# intenzioni simboliche e
dal contenuti ma solo da
una sorta di diretta comu-
nlieazione con le cose, l& Co-
se in quanto tali. Il che &
dovuto soprattutic ad un
fatto che distingue profon-
damente Rosenguist da altri
artisti del suo gruppo co
me Oldenburg, Wesselmann,
Lichtenstein & Warhol: Ia
guasi assoluta mancanza
dall’elemento Neo-Dada, del-
la sofisticata e snobistica
calebrazione del volgare, In
altre parole del predominan-
te intellettuallsmo.
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Mobiloil Super I'unico olio al mondo che mantiene
costantemente tutte le qualita 10 W-40.

10W vuol dire la giusta viscositd per partenze a freddo.
40 significa super resistenza al calore nei lunghi
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« QUL arte contermporansa » |a nuove rivists d'arte della EDITALIA, vuoie essers un Iuogd aperic d'in-
contra bra |l mendo artistico di oggl, | critkcl @ Il pubblico pil seniibile ai prolibemi  dell’srte  con-
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PREMIO EUROPEO
CORTINA ULISSE

La commissione giudicatrice del Pre-
mio europeo Cortina Ulisse, che sara de-
voluto quest’'anno a una opera storico-
gritica riguardante |'architettura o l'urba-
nistica, e composta dai proff. Giovanni
Astengo, Cesare Brandi, Guglielmo De
Angelis d'Ossat e Maria Luisa Astaldi, si
@ riunita il giorno 13 u.s.

Delle sessantacinque opere concor-
renti, dopo un primo lavoro di selezione,
|'attenzione dei giudici si & fissata sulle
seguenti:

C. Abrams: |
Housing in the modern world

G. C. Argan: :
Progetto e destino |

L. Benevolo:
Storia dell'architettura moderna

P. Hall:
The world cities

G. A. Jellicoe: ’
Studies in landscape design i

D. Lewis:
The pedestrian in the city

P. Portoghesi:
Bernardo Vittone - Un architetto tra
Hluminismo e Rococod




