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li, a morire di fame & dimenticate. GQue-
sto per dire che non c¢% critica pih
scioccamente malevola alle a

che quella di chi, adottando per un mo-
mento i loro criteri in cui non crede,
dimostra loroc e rimprovera di pon es-
sere autentiche avanguardie e ritiene
di eoglierle in contraddizione e di an-
nientarle riconducendole entro la nor-
ma dell’arte.

Ora, pur non potendosi interamente
escludere che qualche posizione inutile
l'avanguardia musicale del nostro ven-
tennic l'abbia presa entusiasticamente
d'assalto, con grande spreco di muni-
gioni, in complesso si pub dire che og-
gl, 1965, assistiamo al lento rifluire del-
Iz musica nel solco aperto dalle avan.
guardie. Queste vengono piano piano
riassorbite, provando cosi la loro va-
lidit.

Sia ben chiaro: non intendo affatto
opporre all'infantile volontd di provo-
cazione dell’'avanguardia un altrettanto
ingenuo proposito di non lasciarsi stu-
pire da nulla, ¢ di trovar tutto cidb che
fanno vecchio & scontato. Diciamo pure
la wverita: abbiamo sudato sangue, alle
volte, per capire cosa diavolo lacevano
I nostri amici, ¢ pili duna volta ¢ ha
sfiorato il dubbio che battessero un
cammino sbagliato, Berio, Nono, Ma-
derna, Ewangelisti, Castiglioni, tuth
guanti in bloceo, pur divisi e frazionati
¢ magari reciprocamente ostili come
song. Poi per fortuna ognl tanto ci ae-
cadeva di sentire, che so0 io, "Passione
greca™ del buon Martinu, dowe 1 desi-
deri della reazione sono tutti soddisfat-
ti nel migliore dei modi, ¢ la melodia,
et 'armonia corretta, o' il euora, il
sentimento e ['espressione, ¢'® il rispet.
to della tradizione e della forma e c'e
perfing un infallibile mestiere musicale:
pure |l puzzo di cadavere che ne ema-
nava ci ributtava lietamente di 14, plend
di gratitudine e di affetto per | nostri
amici che si battevano nelle prime file,
graffiandosi le dita contro | reticolati.
Ogel questa fase drammatica sta di
norma declinando. A [are un festival
davanguardia eon musiche di Berio, di
Boulez, di Stockhausen (per o meno
del solido Stockhausen strumentale,
quelle dei "Klavierstiicke™ ¢ di "Grup-
pen”) c'e davvero da passare per pro-
vinciali, tanto quelle musiche comin
ciano a suonare classiche. E non per
questo perdono di valore, anzl, comin-
ciamo adesso A intravederne la misura
definitiva. Controprova, le invettive di
qualche ostinato corifeo dell'avanguar-
dia permanente, come quel Heinz-Klaus
Metzger (nomen est omen, “Metzger™
vuol dirte “"macellaio™) che dalle
della rivista palermitana "College” de.
nuncia « I'invecchiamento della musica
nuovissima » & tuona contro le demago-
giche concessioni commerciali che mac-
chierebbero gli ultimi lavori di Boulesz,
di Nono e di Stockhausen.

Sulla scena dell'avanguardia-avanguar-
dia (nel senso in cui al tempo della
guerra si parlava di caffé-caffé) resta la
patetica fAgura di John Cage, di cui
giustamente & stato detto che « pili che
comporre, sta forse compiendo un gesto
fllosofico ». E dietro a lul non mancano
elementi sinceri, che vivono a fondo, ed
angosciosaments, 11 momento  critico
dell’avanguardia musicale 1965. L'avan-
puardia, dice benissimo Moravia, «si
disinteressa delle questioni di contenuto
e mira soprattutto a rinnovare | mezzi
espressivi, | linguaggis. Ora & chiaro
che la fabbricaziope di linguaggl ha un
limite: le risorse della materia sonora
non sono infinite, Quelle dell’armonia
tradizionale sono durate secoli, guelle
dello spazio cromatico sono state bru-
ciate, & detta di certuni, in meno di
cinquant'annl. Non si pud andare avanti
all'infinito & inventare linguaggi fine a
se stess|, senza adoperarli per dire qual-
cosa. I linguaggi sempre nuovl sono le
ridirole “epldemie™ semestrali che Bouw
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Gianfranco Ferroni. "Analisi di un paesaggio”, 1965

lez derideva recentemente nella impor-
tante intervista concessa a Martine Ca-
dieu per "Les lettres francaises”. Presto
o tardi viene il momento in cul restanc
a galla solo quelli che hanno davvero
# quelque chose dans le ventre s

Cé anche chi non si rassegna, chi
ha creduto plenamente, & fondo, nel-
I'avanguardia come invensione ininter-
rotta di linguaggi non significanti, & ma-
garl in guesta fede ha mortificato la
lecondita della-sus stessa- natura crea-
tiva. Non =i tratta solo di dottorl Dul-
camara, che spropano gli artisti alla
rivoluzione permanents, stando seduti
nella comoda poltrona del critico da-
vanguardia. Ci sono artisti veri, che non
81 rassegnanc a fermarsi una buona
volta in guesta ronda insensata & &
implegare qualcuno dei linguaggi che
hanng inventati, per dire gualcosa. Per
costoro, quando suona l'ora in cul il
materiale sonoro & esaurito, non c'& che
unga soluzione -dignitosa: i1 silenzio. La

scelse Edgar Vardse dopo il 1836, quan-
do gli parve che con la tecnica e gli
strumenti d'allorsa non ¢l fossero pil
nuove combinazioni da tentare. Ne usci

#vent'anni dopo, quando l'elettronica gli
scopri un terreno vergine. Da noi non °

manca chi ne segue l'idea e I'esempio,
nella sua drammatica coerenza. E' una
crisi suprema, questa del silenzio, da
cul sl pudb uscire, come da tutte le
crisi. E' augurabile che questo avvenga,
che a questi prigionieri d'un partito
préso si aprano presto gli occhi ed essi
vogliano accedere alla funzione signifi-
cante del linguaggio. Non & escluso,
infatti, che proprio questi mutl per au-
tocondanna, questi martiri del LI:T:#
gio fine a se stesso, siano persone .
e tutte d'un pezzo, gente che, come di-
ce Boulez, ha « quelque chose dans le
ventre s,
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porre uno sforzo di durata vitale e di
significato .umano contro il dilagante
clima di alienazione, contro la disu-
mana virulenza delle metastasi aggres-
sive dell'anti-vita. Ma si & voluto a un
certo punto negare valore attuale o an-
che significato di alternativa a quelle
ricerche che, in Italia, si

in rapporto con lideclogla marxista ac-
cusandole di non porsi il problema del-

pittore vero & forte come Guttuso,

E' indicativo, per esemplo, che una
non  dissimile considerazione dell'In-
formale accomuni in un certo senso le
due vwisioni. Una considerazione che
verte sopratfutto sul walore della sua
portata in tutto l'arco della storia della
pittura, La diffusa, e confusa, esperien
za dell'Informale & esaurita: su questo
tutti sono d'accordo. Ma i pii sembra-
no convenire anche sul carattere totale
di quell'ssperienza, sul fatto della sua
irreversibilith, una irreversibilith che in
un certo modo superi gquella consueta

che da quello delle nuove avanguardie.

In realth I'Informale non pud conside-

rarsl soltanto come un'ulteriore avan-

dell'arte occldentale. Non so0 se
qualcosa di pilh qualitativaments,
certo qualcosa di pilh gquantitativa-
menle e soprattutto qualeosa di diverso
perché era privo di quelle spinte ideo-
logiche che avevano dato vita alle avan-
guardie storiche, fossero asse idﬁuhﬁe
progressive o conservatrici. 81 poneva
anzl soprattutto come reazione al lu-
cido intellettualismo, ai rarefatti sche-
mi geometrico-ideali, al brillante gluoco
mentale delle avanguardie storiche, fran-
tumate ormai nelle contaminazioni degli
ultimi apigond.

Ma una considerazione cosl totalitaria
dell'Tnformale, che prescinda da wun'at-
tenta analisi da quelle che furono le
sue diverse componenti, le diverse con-
cezioni degl artisti che nme furono coin-
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pericolosa ¢ si apparents & guells ten-
denza della critica d'arte di creare pseu-
do-concetti storici (come Manierismo,
Barocco ecc.) che avvelenand ARCOTA
l'atmosfera ostacolando una pih reale
lettura delle vicende artistiche.

Il fatto & che, scomparendo dalla
scena, 1'Informale ha lasciato allo sco-
perto del problemi la cul radice si
affonda inm un terreno che & al di la
della sua ipotetica linea di confine. Non
gsolo non si pud dire che i abbia risol-

ti, ma neppure che abbia sempre gio-

to e, nello stesso tempo, a farci pren-
dere cosclenza che per quanto cf sl di-
batta, con gli occhi offuscati e sconvoltd
dal parossismo, ¢l sl trova pol sempre
di fronte al muro della realth. Questa
& stata la lezione dell'Informale per
quegli artisti, pochi come sempre, che
né hanno vissuto pih intensamente
I'esperienza, come Moreni per esempio.
Ma ora 1 mondo, I mondo delle umane

la sua storia

;|
|
:
:

compito duro e difficile di ritrovare im-
magini che siano vive, fuori e dentro
di noi.

bio dell'ambiguité informale, molti arti-
sti hanno preso cosclenza. E' un dato
ormail ovvio e infatti, non da ieri, si
parla di "nuova oggettivitd" a proposito
di pittori come PFerroni, Fieschi, Vac
chi, Gilanquinto, Guerreschi, Attardi, Ca-
labria, Guecione ed altri ancora: pittori
assal diversi, fra l'altro, e per portata e
per intenzioni. La psicologia, moderna
consolatrice, ha ribadito il principio che
solo la dialettica pud comprendere e
sintetizzare la realth mirando alla rea-
lizzazione dell’individuo nella sua inte
rezza e superando cosi le soluzioni
frammentarie & nevrotiche di una sem-
plice identificazione con le cose. Ma &
vero altresi che & un tempo, questo
nostro, assal lontano da quella discipli-
na di dialettica e di sintesi che non per
nulla viene indicata come medicina. Gl
artisti, & molti fra | migliori, sembrano
occupati soprattutto a interrogare ed
esprimere la paurose jmmagini che in-
sorgono da quella profonda e buia ri-
serva di angosce e di oscuri terrori che
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Progetto per una citida del foture, di Odto Frei

Plastico di "Habitat §7", lIa sirutiura re-
sidenziale modells del canadesi Safdie.

si & mccumulata nellinconscio dell'ani-
mo contemporaneo: come sé 1'arte non
potesse esimersi dal pagare lo scotto
della nevrosi collettiva dell'umanith. E
difatti non pub sfuggire, oggl, 8 guella
gorte, Siamo certamente ancora dentro
a quel processo che ha provocato il ea-
povolgersi della visione dall'ssterno al-
I'interno & che =i & iniziato ormal quasi
da un secolo in seno alla cultura occi-
dentales ¢ glunge oggi alle sue conse-
guenze pit avanzate. Un movimento len-
to e sempre meno contrastato che espri-
mea, in un certo modo, un atto creatore
guale la storia non ha mai conosciuto,
anche se non & nuovo in sé. 5i pud dire
abbia raggiunto con Joyce il livello pih
profondo e la condizione pil pura e ne
tenti pericolosamente i confind conm la
cleca e distruttiva disperazione di Ba-
con. Ma forse anche il punto eritico di
gquel processo & trascorso e cerchiamo,

fuorl di noi, altre direzgioni. Il che non
deve coinvolgere facill previsionl, che
non si possono e non si devono fare, se-
guéndo 1"invalso costume di voler trarre
logiche conseguenze da quello che & solo
un attimo aperto. Stando ai fatti & cer-
to che, in una zona inquieta e con-
traddittoria, la nuova figurazione inten-
de ancora porsl come strumento, atira-
verso la pittura, di comprensione dei si-
gnificati del mondo. Vorrel dire soltan-
to che non & attivando la fredda analisi
o l'enumerazions di frammenti proble-
matici della realtd, sulla via che la cri-
tica d'appoggio sembra indicare, né su-
scitando sperimentalmente ¢ insincera-
mente le immagini subliminari dell’in-
conscio, che chi ha ricominciato a “di-
pingere oggetti” ha trovato talvolta un
premio che lo ricompensi dell” “insuffi-
cenza dell’evento”™.

GIULIANDO BRIGANTI

L'ARCHITETTURA

di Bruno Zewvl

ON & emersa, in guest'ultimo decen-

nio, una HUOVE & architet-
tonica; o, meglio, non & riuscita ad af-
fermarsi di 14 dal progetti, sul terreno
delle realizzazioni concrete. Ma si &
assistito ad un fenomeno non meno si-
gnificativo: le proposte dell’anti-avan-
guardia si somo rivelate [ruste & scon-
tate, dileguandos!, una dopo V'alira, pri-
ma ancora di aver raggiunto 1'obbietti-
vo di erears una moda, sia pur cadueca.
Il vuoto lasciato dal fallimento dell’an-
tl-avanguardia apre ora nuove prospet-
tive all'architettura.

Da gquale movente nasceva, dieci anni
fa, la reazione al movimento moderno,
sia razionalista che organico? Da un
vago stato di stanchezza per i linguaggi
di Wright, Le Corbusier, Mies & Gro-
pius, dal consumo delle locuzioni cubi-
ste e specie neoplastiche caoticamente
riesumate ¢ mescolate nel primo perio-
do post-bellico, 8i diceva: = L'avanguar-
dia & finita. I1 neccapitalismo ha com-
prato l'architettura moderna disanco-
randola dalle sue radicl sociall e ideo
logiche. Bisogna cercare altre strade ».
Ma, con Ia stanchezza e la noia, lo

mentalisme cresce SanEs PErsSUA-

& subito degenera.
i tentativi compiuti dal-
I'snti-avanguardia schematizzandone gli
enunciati, le cervellotiche argomentazio-
ni espresse di ola a posteriorl, & le
confuse velleita. L'ordine dell'slenco non
& cronologico, poiché queste tendensze
nascono moribonde, ma non scompaio-
no mai del tutto:

1) Neorealismo. La storia dell’arte
ufficiale si occupa di chiese f[astose e
palazzi principeschi; ignora 1apporto
popolare, ['architettura minore e dia-
lettale, Per rinsanguare | lUnguaggl au-
lel di derivazione cubista urge tuffarsi
nella produzione democratica del pas-
sato, quella forgiata pih dal capomastri
che dagli architetti. Sulla tesi dell'edi-
lizia "!-pﬂll.tiﬂﬂl" u‘lnmm ﬁnﬂlﬂ
e progressistl, 1 primi EpO-
stare la fonte dellimitazione accademi-
ca dagli esempl aulici a quelli folclo-
ristici, e 1 second! {llusi di ritrovare una
verginith in una sorta di provinciale

2) Neoliberty. Il capitalismo indu-
strinle che, nel paesi pilh avanzati, s'im-
pose alla fine del secolo scorso, glunge
soltanto adesso in Italin. L'architettura
di guel capitalismo fu I'Art Nouvesu,
gund fAoreall conati tesi a recupera-

monumentale, un edificio vale non tan-
to come emittente del suo messaggio
interno, quanto come ricevitore del pa-
norama urbano. Bando dunque agli in-
terventi di rottura, che nascondono at-
teggiamenti da prima donna. Bisogna
imparare a parlar sommesso, in prosa,
con una diligenza semantica volta ad
analizzare pll le pause e le conjuga-
zioni che i vocaboli e le sentenze squil-
lantl. Questo sermone, in apparenza
sensato e didatticamente fecondo, @
sottoscritte dai rinunciatari di varia
pstrazione e dai burocrati congenita-
mente ostili ‘ad ognl vocazione Crea-
trice. ,
4) Storicismo. La bancarotta delle

hlentistiche e del neoliberty non elimi-
na l'esigenza di qualificare l'esperanto
moderno. D'accordo: niente [olclore,
nessuna rinuncia. Ispiriamoci piuttosto
al grandi testi del passato, riprendiamo
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