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IL CASTELLD DI FILACCIAND

Sutherland a Torino

LA RICETTA SEGRET
DEI VERDI E DEI GRIGI

di GIULIANO BRIGANTI

TORIHG, Questa di Torino
¢ l'edizione ampia
che sia stata presentats, da
gualche anno in qua, del
I'opera di Graham Suther-
land che ormal da tempo
gli inglesl conslderano, e
non & torto, {1 loro maggio-
re artista contemporanao,
La 1680 o raccoite nelle
siale della galleria d'arte
modarna, che wanno dal
1935 all'anno in corso il
lustrano con grande ricchez-
za di particolari lo swvol-
gersl & {1 continuo cﬂﬂgm-
dire di un pittore pub
~dirsi oggl glunto al culmine
della sua arte. Sebbene Su-
therland fosse tutt'altro che
sconosciuto in  Italia era
certo mancata sino ad ora
da nol la grande ocos-
sione di conoscere, al 4l 1
di una misura Hmitata, |
nessi e 1 plmirl che lega-
no le sus varie fasi espressi-
ve cosl come alcuni punti
Elmlﬁrl' o it e e
orl, a 2 delle tap-
pe plu =i cative del suo
trentennale cammino. E' ne-
cessario quindl esprimere
ANCOrA una volta Ia nostra
gratitudine alla galleria ci-
vica torinese & a Vittorio
Viale per uniniziativa di
tanto impegno che ha tutte
le caratteristiche, nel mo-
mento attuale, di dimostrar-
sl un'operazione quanto mal
necessaria & opportuna.
Sutherland & stato sempre
seguito con wvivo interesse
in Italla, anche amato di-
rel, ad un certo livello cul
furale almeno, & Ila sua in-
fluenza non ha certd man-
cato di farsi sentire in que-
st ultimi tempi presso le
generazioni pili glovani; ep-
ure non esiste al mondo,
orse, artista plii decisamen-
te “inglese” di Iul, vorrel
dire pii "nordico”™ nel sen-
80 che tale parola riveste
solitamente nel contesto ge
nerale della critica d'arte.
Ed & per lo meno singola-
re che tall richiami, ormai
del tutto dissueti, alla visio-
ne di una detarminata tradi-
zione storico-artistica, quel-
Ia Inglese, o0 ad una parti-
colare categoria di sentimen-
t, di Iimmaginazions, di
tamperamento come pud as-
sere appunto, nella sua ac-
cezione storica, quella del
la sensibilith nordica, pos-
SANO ASSumere ancora oggl
un significato portante dopo
tanta babelica confusione
di lingue, rata dalle avan.
guardie & Vinformale, che
ha condotto insensibilmente
& considerare ognl riferl-
mento a modl espressivi
propri della cultura figura-
tiva di una nazione Ccome
remora o provinciale pro-
casso involutivo. Esists, nes-
suno vorra negarlo, una par-
ticolare e inconfondibile sen-
sibilith inglese per il colo-
ra, fin dal Settecento alme
no, che sembra attenersi al
principio di ottenere il mas-
simo del risultato con il
minimo del mezzl. Una sor-
ta di "understatement” tona-
le, s cosl pub dirsl. E' una
sensibilith per il colore de-
cisamente aristocratica, fat-
ta i sofisticata e Inimita-
bile semplicith e di innata
slcurezza nella scelta: una
propensione per toni palli-
di, delicati, teneri, come ve
lati da una malinconis dolce
& sottlls & accordatl sobria-
mente su toni bassi, bruni,
grlgl o glauchi con infalll-

bile certezza del rendimento
ma sul quall talvolta, sem-
pre con quella aristocratica
slcurezza che 58, gquando &
il caso, disprezzare la con-
veneioni, squillano improv-
visi accordi violenti e inat-
tesl. Butherland, per guel
che riguarda {1 colore ha
sempre inteso il wvalore del-
la storia, pur nel totale rin
novamento del contenuti.
Un altro elemento che fa
oggl di Sutherland una fi-
ra eccezionale & {1 tema
glla natura che ricorre co-
stantemente, come lema cen-
trals, nella suas opera e quin-
di in ogni discorso che sia
mai stato avviato per defl-
nire la sua arte. I1 suo
atteggiamento verso la na-
tura & sempre fonte di fa-
scino, di sorpresa, di sbi-
gottimento e storia della
sua pittura in progresso &
la storia di un animo che &
continuamente alle prese
con le forme della sua mi-
steriosa Impenetrabilith. Ma
ual & il senso attuale, mo-
erno, a nol cosl vicino di
quel suo panico & reveren-
ziale naturalismo? C's qual-
cosa che trova sublto una
via di comunicazione ocon
nol nells "sua” natura: in
guelle radiel di forma di-
sperataments WMANA Secca-

GHAMAM SUTHERLAND
QUERCIA DISTRITTTA (1841,

L & rese [ragill dal sole
sl splagge II"Atlantico,
In quegll alberl caduti nel
buio di un'antica foresta &
corrosi dal tempo che as
sumono 'aspetto di diabo-
llel mostri medievall, in
quelle rosse ondulazion! del-
le rocce sotto un clelo di
peltro brunito che mostra-
no ancora | segni del fuoco
che le ha tormentate, in
q}u':i sentieri umidi « werdl
che sl addentrano verso la
misteriosa oscurith del bo
schi, in quelle trasfigurate
idee di 0 del primi
dieci anni della sua attivith
dai ﬁﬂ-tﬂrﬂ ile squallide lande
dells Cornovaglia o la coll-
ne del Galles) in cui l'elabo-
razione mentale non frena
l'emozione & che uUn'opera-
gione fantastica rende simi-
i alle misteriose prospettive
che ci appalono nella lente
del microscoplo mentre una
ta comunione religiosa
con la natura ol richiama
alla mente {1 famoso brano
di Seneca sull'arcano della
foresta nella quarantunesi-
ma lattera a Lucilio.
Il rapporto con la natura
implica due diversi atteg-

glament! che corrispondo-
no & due at jament! fon-
damentall & rrenti nella
storla: o al fascl-

no clail'nutlm naturale o rl-
guardare guello stesso Of
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getto al lume della riflessio-
ne. La natura cioé come
emanazione di influenze di-
vine o demoniache che so-
praffanno Tuwomo il gquale
pud solo respingerne l'in-
Tusso all'interio-
rith & all’astrarione spiritua-
le, oppure la naturs come

un regno che consente allo
spirito di trarne 1 se-
greti e misurarne e

contemplarne 1a bellezza. Ma
quanto pit questo secondo
atteggiamento ha delineato,
attraverso un lungo cam-
mino della storia, il succes-
so della penetrazione e del
progresso del nuovo spirito
scentifico, tanto pih gue-
st'ultimo ha sentito 4i di-
venlr prigioniers del mondo
che sl era uistato; quan-
to pht il onalismo mo-
dernc tende a Sspostare il
centro di gravith verso la
realth materiale, tanto pid
el =l rende conto che il
mondo non solo & stato pri-
vato del suol déd ma ha per-
s0 anche la sua anima. Il
fatto che, nel momento pih
parossistico della frenesia
tecnologica, linteresse pre-
minente di Sutherland sia
l'interesse per la natura, e
in quella sorta di rappor-
to affascinato, & gih di per
séd molto significativo nel.
I'ambito del quadro che, cer-
to troppo ematicamente,
ho tracclato. Il procedere
della natura polarizza le for-
e pit vive al suo intslletto;
eglli cede talvolta all'irrefre-
nabile placere di abbando-
narsi al ritmo di quella ri-
gogliosa e imperscrutabile
vitalith mentre talvolta sem-
bra leggere nella minaccio-
sa & semi-umana Implicazio-
ne di certe forme animali
e vegetall come una possi-
bile ultima metamorfosi che
riassorbisca nuovamente nel-
la cleca natura il destino
dall'uomo.

Accanto all'emozions, che
tale sentimento dellas naturas
comporta, 1'intellettd & sem-
pre vivo in Sutherland si
che la natura gli appare an-
che, come egll stesso ha
detto, «un materiale da ela
borare mentalmenta» e che
possa esprimersi solo para-
frasando. « Sentivo che sa-
rel divenuto una parte della
terra nella misura in cul
la mie opere fossero diven-
tate una parte di me stes-

so; che la mia mﬂml#nlf
gione non era in conflitto

con la realth ma che la
realth, invece, era una for
ma dispersiva e slegata della
mis immaginazione ». Allu-
deva, con queste parole, al
periodo del suol pll:[l:nji tra-
sfigurati paesaggl. il suo
uggu“anm cammino, le im-
magini della guerra e delle
minlere, le mostruose "for-
me in piedi”, g stess! ri-
tratti realisticl non sono che
un'‘estensione & una confer-
ma dell’essenza intellettuale
¢ insieme emozionale che
assume al suoi occhi la real-
th. La "forma sospesa” del
1859, una specle di macchina
mostruosa che pende come
da un fragile ramo sopra
una  corrente d'acqua
fuosa che sembra lambire
le etl dl un sotterranso
& forse fra | simboli pit
impressionant]l dell’arte mo-
derna, se per simbolo non
g'intende né allegoria né se-
gno, ma [|'immagine di un
contenuto che in gran parte
trascende la cosclenza e
b esprimersi soltanto in
orma di pittura e di poe
sia.

Collezionista

L'ASTA SULLA
GOLLINA

di TITANIA

FERHJRREI‘IDG una deci-
na di chilometrl dall'usci-
ta dell'autostrada del Bole
nei pressi di Fiano, Iu.rg:o

uel tratto di cam B

tato dal monti Sa-
bina romana, s'arrivae al ca-
stello di Filacciano, punto
d'incontro, in questi glornd,
di antiquari, collesionisti di
Roma, MNapoll, Firenze, Bo-
logna, Milano che vi si re-
cant per assistere alla mo-
stra di un'asta pubblica che
g'inaugura 1'l1 4 questo
mese. Se la stessa ta 8l
fosse svolta qualche anno
fa, probabilmente il nume-
ro del visitatorl sl sarebbe
limitato &l meno pigrl, a
coloro che se la sentivano
di percorrere strade strette,
plene di curve, che oggl 'au-
tostrada ha fatto gquasi di-
menticare,

Il castello s'impone in ci-
ma & una collina ¢ domina
la valle del Tevere, in quel
punto particolarmente =i
ouoso e suggestivo, E' una
massiccia costruzione rina-
scimentale di cul alcune
part! risalgono al Trecento;
un palazzo che, come de-
scrisse la duchessa Grazioll
in un articolo pubblicato su
"Town and try” del
1928, fu perfettamente e
staurato dal suo proprieta-
rio Francesco del Drago al
linizio del secolo. La dimo-
ra fu arredata con ottimo
gusto e arricchita di mobili,
sculture, mailoliche e dipin-
t del XVI e XVII secolo.
Lo stesso del Drago mise in
luce e dette rillevo a maolte
di quelle opere darte che
decoravano il castello prima
che divenisse sua proprieti.
Per molti secoli attl, e
precisamente dal Trecento,
il palazrzo era appartenuto
agli Orsini. Ma, almeno nel-
la zona, si hanno notizie an-
cor remote. Pare infatti
che il nome di Filacciano de-
rivi dalla famiglia romana
Flacca che possedeva, in
quel luogo, una willa chia-
mata "Pundus Flaccus”.

Sarebbe interessante cono-
scere | mutament! che Ia
dimora ha sublto lentamen-
te atiraverso | secoli, sco-
prire le trasformazioni che
si sono susseguite distro
guella facciata spoglia il cul
corpo centrale, che si stacca
per formare una torre, &
["uniea variante duna archi-
tettura lineare che risponde
al modellli di residenze la
cul perfezione & stata rag-
glunta nel Rinascimento.
Slogliando le pagine del vec.
chio numero di "Town and
Country” con la "lettera
dallTtalia” della Grazloli, e
ossarvando le fotografie che
fllustrano il servizio, & pos-
sibile tuttavia notare che in
questi ultimi anni 'arreda-
mentc & rimasto gquasi in-
tatto. Bl osservi, per esem-
pio, l'aspetto attuale della
“sala delle alabarde™ Ia
stessa disposizione delle ar-
mi allineate lungo le pareti
su appositl sostegni, le stes-
se¢ panche, la stessa lanter-
na che scende dal soffitto a
volta, come appariva nella
rivista inglese gquarant'an-
ni fa.

Liincarico di dispsrdere i
quadri, i mobili, le cerami
che, le sculture, le suppellet-
tili che per tanto tempo
hanno arredato il castello di
Filacciano & stato affidato
alla Finarte che, come 1 let-
torl avranno notato, in que-
5t0 momento & Impegnata
in un ciclo piluttosto impor.
tante di wvendite pubbliche.
Dopo i quadri antichi e mo-
derni dispers! all’Angelicum,
nel castello di Filacciano si
assiste alla vendita dimpor-
tant] sculture come una cop.
pia di Jeoni di marmo del
I'sth imperiale romansa, uns
statua Cerere di marmo
bianco, replica di eth impe
riale romana ispirata a un
originale greco del quarto
secolo avanti Cristo, busti
di gentiluomini, di marmo o
terracotta di wvarle e X
camini, tronchi di colonne,
stemmi araldici, mﬁrm del
Cingue & Selcentd. Non mAan-
mnﬂ mobili d'alta qualith.
Uno del pezzi piu importan-
ti & uno scrittolo con ribal-
ta a due ordini di cassetti,
con le be a lira e la cro-
clera ferro battuto e do-
rato come le ghiere che so-
no originali. Si tratta d'un
oggetto romano del XVII se-
colo che arredava lo studio-
lo del castello. Dall'arreda-
mento della biblioteca pro-
viene invece un tavolo di
noce scolpito e intagliato
con due cassetti, le gambe
ad asso di coppe che termi
nano & sampa di leone,
z0 toscano della fine del Cin-
quacento. Altrettanto impor.
tante 1l cassettone romano
della stanza dei “succhi d'er-
ba”, un mobile di noce ro-
mano della prima metad del
XVII secolo con cingue cas-
settl e due sportelli latera-
i, decorato intarsi, co-
lonnine scolpite, maschero-
ni e foglle. Dalla sala dei
"Rosa da Tivoll”, cosl chia-
mata i due dipinti a
scene caccia di Philip-Pe-
ter Roos, detto appunto Ro-

sa da Tivoli, provengono di
verse crédenze di noce inta-
gliato del Cinquecento, un
cassettoncino  da  viaggio
dello stesso periodo, men-
gole & numercse maloliche.
Particolare abbastanza inso-
lito-per un‘asta del genere:
maolti tti verranno bat
tuti n stessl amblenti in
il sono collocatd,

PITTORI
A MILANO

EE molti collezionistl e
dipinti ut-’é“ purulil“ -~ 11
p contem , Evol
tasi nelle sale dell'Angeli-
cum di Milano nel glorni
scorsi, non & stata solo un
grande avvenimento artisti-
c0, ma ha rappresentato una
sorpresa. La dispersione di
un gru di opere da par-
te Mﬁmﬂmﬂf m‘nrﬁl
destinats ad avere il suc
cesso delle aste del 1961 e
uells del 62 (come molti
corderanno in collabora
zione col mercante di Stoc-
carda Ketterer) considerata
fin'ora tra le pih importanti
d;vendila italiane d'arte mo-
rma del d ITA.

Non & msjﬁwm;di & stata
scelta un'altra volta la piaz
za di Milano per offrire al
I'attenzione dei comprator!
raccolte selezionate, guadri
di prim‘ordine, d'indiscutibi-
le autenticith spesso i
in musel. C'erano due .
lard, un "Café concert™ e
una "Place Vintimille", ope-
ré apparse a mostre di Zu-
rigo, Rotterdam, FPrancofor-
te, A.ml;mrp:; due Ensor,
"Souvenirs”, esposto nel
1929 a una retrospetiiva del
maestro & “"L'appel et la si-
rene” conm il suo autoritrat-
to; un Klee, "Spiirlich be-
laubt”, gih eszposto & Ber-
na nel ‘34 e a Basilea nel ‘63
& '65; un piccolo studio a
olioc di Kandinsky; due rari
Mintchina, pittore poco co-
nosciuto in Italia; una testa
di donna disegnata da Ma-
tisse nel 1849; florl di Utril-
lo, con firma e dedica "A
ma bonne Lucle, pour No#l
1854™; &, tra gli ftallani, un
autoritratto di Morandl ese-

guito nel 1925, esposto In
molte lerie; infine, oa-
valli di rino Marini, pae-

saggl di Carrd « molte altre
opere.

Il programma era vasto:
il pubblico aveva potuto ren-
dersene conto durante la
mostra che ha preceduto la
vendita percorrendo [ [fel
pati corridoi, le wvaste sale
gremite di opere d'alta qua-
lith, Ma Ia parata
doveva concludersi pilavan
ti, lungo altrl corridod, altri
saloni riservati all'esposizio-
ne d'un cosplcuo numero di
dipinti antichi. Quasi a vo
ler fare un paragone diretto
tra arte contemporanea e
arte tradizionale, ai paesag-

, alle nature morte, alle
E.[g:un di Nolde, Soutine o
De Pisis, seguivano, Ssenza
aleun d'interruzione, |
trionfi fAoreali di anoniml
del Seicento, nature morte
del Guardi, Madonne di scuo-
la florentina o lombarda del
Quattrocento. Erano stale
scelte opere importantl, al
cune di esse esposte recen-
temente a mostre come quel
la della Natura Morta Ita
Hana di Napoli dello scorso
anno. E' il caso d'una cop-

ja di "Flori” di Margherita
Ea.tﬂ. Meno racenti le espo-
sizioni in cul venne presen-
tata “La Madonna delle ci

g” del Mabuse svoliesi
& nel 1928 & nel ‘46
Altre opere di wvalore ven-
dute alla Finarte sono "Il
clarlatano” di Pietro Longhi,
due nature morte del Guar.
di, due vedute veneziane dei
Carlevarijs, un pendant con
flori di Abramo Brueghel
Tra | dipinti moderni il prez
z0 pih alto 'ha raggiunto
una “Téte de femme"” di
Soutine, ita nal 1531:
13,500,000 lire. Un altro Sou
tine, "Le chiteau rouge de
Céret”, & stato venduto per
12 milloni di lire, la stessa
cifra di "Spérlich belaubt”
di Eles, eseguito nel "M
“Caféd concert” di Vulllard,
& sallto & 11 milioni; 1'au-
toritratto di Morandl, a 7
miliond 750,000 lire; una na-
tura morta sulla splaggia di
De Pisis, a 2.800.000 lire; un
bronzo di Bonnard, a 1 mi-
lione 300.000 lire; un collage
o S

Per que
a antiche, 1'offerta piu

ta (9 milionl ¢ mezzo) &
stata fatta per le due natu-
m maorte dhn Gul.rdiiull :fiwi

non superato g
milionl e mezzo; dus nature
morte dello Spadino sono
invece state vendute per 4
milioni 400.000 lire, mentre
ﬂgflla“ della Cafi & un mi
di meno; la Madonna
del Mabuse & stata valutata

32300000 lire; una "Ver
col figlio” d'un masstro lom.
bardo della fine del 400 &
andata a 6.500.000 lire; quat-
tro plccole nature morte &
tempera su pergamena han.
no ottenuto 520000 lire,
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NATALE &

E
VOLERSI BENE ;

di Charles M, Schulz i -_:J:

Schulz non poteva non cimentarsi col fema di Natale; lo ha fatto con la
semplicita della cartolina natalizia, con il tono rapido con cui un amico
appone agli auguri una sigla, un segno convenzionale.

Volume rilegato, con 30 tavole coiorate - L. 1.200

E TENERSI
PER MANO E
ANDARE

A SPASSO

- | T, 3 .
di Charles M. Schulz

Nel mare della nevrosi contemporanea qualcosa si put salvare, e i per-
sonaggi di Schulz tentano di dircelo. Quanto ci credano, non si sa. Il
moderno * breviario della felicitd” non pud essere che temperato dall'ironia.

Volume rilegato, con 30 favole colorate - L. 1.200

LA FELICITA’ |
E' UN

CUCCIOLO

CALDO

di Charles M. Schulz ,

Il messaggio di un poeta, nelle cui storie si contrappongono spensiera-
tezza e inquietudine, candore e disillusione.

Volume rilegato, con 30 favole colorate - L. 1.200

SICUREZZA

E' UN PANNO
MORBIDO EUN
DITO IN BOCCA

di Charles M. Schulz

Nella ricerca di sicurezza che muove i piccoli personaggi si riflette un'ansia
che & in ciascuno di noi.

Volume rilegato, con 30 tavole cojorate - L 1.200

HO TANTO
BISOGNO
DI AMICI

di Charles M. Schulz

Charlie Brown, ostinatamente, candidamente teso nella ricerca di un amico,
esce dal mondo del fumetto per diventare uno, il piG indifeso, dei nostri simili.

Volume rilegato, con 38 tavole colorate - L. 1.200 .

PENSIERI
PROIBITI

Un maestro della saggezza e dell'ironia all'interno del mondo socialista.

“Una lezione di s iudicatezza...... un totale esempio di liberta".
i (Giancarlo Vigorelli)
Volume rilegato, iustrato - L. 1.200

BOMPIANI

B e L L e e —————
bt v o

iy, ol el ey G g G g e e, | L LR, W g gy oyl e iy S g e R



