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UN DANESE TRA
* GLIAZTECHI

FR aver studiato sotto

ja pguida di Heinrich
wilfflin, ch'era stato disce
pole di Jacob Burckhardt,
siegiried Giedlon si consi-
dera gquas! nipote del cele
bre storico della "Clvilth del
rinascimento”. Quando si
solleva qualche obbiezione
gul suo fortunato trattato
~gpazio, Tempo & Architet-
tura”, Giedion ama ricorda-
re l'stteg ento del Bur-
ckhardt di fronte ai critici:
io ho scritto 11 lUbro, ora

correggetelo vol,

In prnt!ﬁc:.chfero. "Spazio,
Tempo € tettura”, useci-
to nel 1841, & stato siste-
maticamente integrato: pri-
ma, con un capitolo su Al
var Aalto; pol, con un'ana-
sl del plano regolatore si-
stino; infine, con un sag

o su Mies van der Rohe.
?'gr la prossima edizione
tedesca del volume, Giedion
ha aggiunto un ulteriore ca-
pitolo, intitolato “Jorn Ut
zon & la terza generazione”,
gih apparso In anteprima
sulla rivista " Zodiac”.

La terza generazione sa-
rebbe quella degl architett]
affermatisl durantes gli an-
nl cinquanta. A giudizio del-
'autore, essa sl differenzia
nettamente sia dalla prima
{quella di , L& Cor-
busier, Mies) che dalla se-
conda (quella di Aalto), pur
non segnando una {rattura
nella storia del movimento
moderno. I1 migliore espo-
nente ne & 11 danese Utzon,
nato nel 1918 ed emerso &
notorieth internazionale vin-
cendo, otto anni fa, il con-
corso per il Teatro dell'Ope-
ra di Sydney ("L'Espresso”,
10 marzo 1857).

Quali sono le caratterl
stiche di questo geniale ar-
chitetto e della sus gene-
razione? lfiia-rgimnn ne nlmt:?
otte, nall'p: & Bseguenta:
1. Un orientamento sociale
spprofondito, che Implica
un'slaborazione pit cosclen-
te delle esigenze del cliente
anonimo: 2. Una progetta-
zione pih aperta, nel senso
che la mutabilith delle con-
dizioni diviene un criterio
intrinseco al metodo com-
positivo; 3. Lo studio del
traffico come parte essen-
ziale della progettazione ur-
banistica; 4. Una maggior
sttenzione per {1 valori am-

lentall: 5. L'ampio uso di
planl orizzontall, 4 lwvelll
'sfalsati e di plattaforme ar-
tifielall: 6. Un pit fc:i;a
interesse per il to, p
tomo di l15‘1.':11 daﬂduﬂmn inte-
riore di continuith storica;
7. Un ulteriore rafforzamen-
to delle tendenze scultoree
in architettura, che compor-
ta un pita Ubero rapporto
tra spazio interno ed ester-
no, & tra | volumi nello
spazio; 8. Il diritto dall'e-
spressione al di sopra della
pura funzione,

Come 3! veds, sono carat-
teristiche incongrue, alcune
di generica natura cultura-
le, altre d'indole linguistica;
Gledion & spesso portato a
dissoclare | fenomeni arti-
sticl in componentl che re-
stano prive di relazionl tra
loro, si tratta pol di
tendenze autenticaments ori-
ginali? Va escluso per i pri
ml guattro puntl, che non
riguardano la terza gene
rarione, ma quella anteriore
di cul Aalto & il riconosciu-
to rappresentante: 11 disin-
cagho dall'astrattismo cubi-
stico, che Induce ad una
E;luvt: ?Iamd.bi;liu p&u:l I'am-

ente, 1l maggiore
nel problemi pﬂcom
tinenti alla produzione edi-
lizia di serie, una tecnolo-
gla wurbanistica agglornata
ed organica qualificano {1
trapasso dal Bauhaus all’o-
rientamento scandinavo ed
inglese maturato alla fine
degli anni trenta anche per
'Influenza esercitata da F.

Ll. Wright sugli indirizzi
europel.

di BRUNO ZEVI

Esaminiamo § punti 58,
L'ultimo, "i1 diritto dell'e
spressione al di sopra del
la pura funzione”, pone un
quesito fondamentale circa
la continuith tra la terza
generazione & la precedenti.
Gledion stesso non cela la
sua perplessith. Dopo aver
sostenuto che « l'architettu-
ra contemporanea domanda
qualche cosa di pih del fun-
zionale, inteso come cib che
pud essere provato da una
diretta coerenza materiale
tra causa ed effettos pol
ché «f dirfttl autonomi di
espressione devond ancora
affermarsi nella costruzio-
ne, al di sopra e prima di
clb che & esclusivamente

utilitario », sembra ven-
tarsi ed agglunge: «
perfettamente  consapevoll

che oggl solo una mANo
mapstra pud osare manife
stare lindipendenza dell'e-

ressione dalla funsione ».
Ea. su quale base motiva-
zionale t:_ilt:-un osa? Gledion
non lo . Il suo me
todo storico ignora la s0-
clologia chl.:l.l.l'ltn quello del
maestro Heinrich W&Iflin.

« Slamo pronti ad andare
al di 1 dl cib chs & sola.
mente funzionale e tangibi-
le, come hanno [atto le epo-
che passate, allo scopo di
aumentare la forza deall'e-
spressione? » sl chiede inge-
nuamente l'autore. La do-
manda contiene almeno due
equivocl. Anzitutto, implica
che le due prime genera-
glonl siano state dogmatica-
mente o meccanicisticamen-
te funzionaliste, ipotesi as-
surda specle se sl pensa
al liberl giochi plasticl di
Le Corbusier. In secondo
luogo, sambra presupporre
una legge storica secondo
la quale, nelle varie eth del-
la storia, sl passerebbe da
uno stato di necessith ad
irrazionali gesti di fanta-
sia; assioma categoriale che
non ha aleun riscontro con
la realth.

In che si manifesta pol
questo “diritto dell'espres-
slone™? Nelle dieci wbite
svettantl sull'Opera di Syd-
ney fino alaltezza di &0
metri, la cul arbitrarieth &
dirmostrata dalla mancanza
di qualsiasi rapporto con
gli interni del teatro. I1 mo-
tivo? Il punto 8
al T: "un ulterlore rafforza-
mento delle tendenze scul
toree in architettura”. Nel
1948 & Parigl, Utzon lavord
con Henrl Laurens impa-
rando & ml-truii;‘:l Iﬂmﬁﬂ 50-
spesd, levitanti o spazio;
le ha applicate a Sydney
con un virtuosismo pila sba-
lorditivo che convincente.
Ma vogllamo credere che il
metodo per r ungere una
libera consista
nel sovrapporre all'architet-
tura un guscio plastico svin-
colato dagli spazi che invo-
lucra? Sarebbe follla, ¢ co-
mungue costituirebbe il to-
tale riffuto della tradizione
modearna.

Quanto ai piani orizzonta-
H, al Uwell sfalsati, alle
plattaforme artificiali su cul
vengono posat! | volumi edi-
Hzi, Utzon ne avrebbe scO-
perto l'efficacia visitando i
santuari del Mayas e degli
Aztechi. Pub darsl, ma al
ra "{l pil1 forte interesse per
il passato” co e 8 sti-
moll sradicat] ‘ambiente,
non A&d un “deslderio inte-
riore di continuith storica";
infatt!, quale continuith pub
esservi tra 11 Messico, la
Danimarca e Sydney?

Come &l solito, mentre se
ne contesta il metodo criti-
co, 81 deve apprezzare 1"in-
tuite di Gledion. Tra | glo-
vani, Utzon & senza dub-
bioc uno del pit brillanti
architetti. Ma la suas ge
nerazione non & definibile
tranne che per l'inguietudi-
ne della ricerca e 1'inclina-
zione alleclettismo.
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POTESI problematiche, |-
potesi critiche, ipotesi di
ricerca, proposte conosciti-
ve, progettazioni figurali, e-
sperimentl semanticl, Insl-
nuazioni. Cosl sl definisco-

» 1 quadr,
ture ¢ | varli compositi ma-
nufatti che, nel ritmo cre
scente di un "boom" produt-
tivo, ¢l va fornendo una gio-
vanissima leva di artisti eu-
ropel & americanl. Non sa-
rebbe, del resto, mé logico
né "fair play” pretendere il
rischio di una terminologia
pili specifica e, diciamolo
anche, impegnativa da una
critica che si mccosta al-
l'arte contemporanea inse-
guendo la sus dichiarata vo-
lontd di concorrere ad una
problematica, ipotetica ap-
punto per definizione, e ne
esplora le intenzionl in tal
senso, nella convinzione di
affermare la gqualith “cono-
scitiva™ implicita all'impe-
gno ideoclogico. Anche per-
ché, dopo tutto, quel ecriti-
¢l non hanno torto. 51 teme
di evocare lo sperimentall-
smo, ma in effettli di pro-
poste, di ipotesi, 'di proget-
tazioni si tratta, nel pil
del casl, ¢ non d'altro. E
di un lvello, molto spesso,
as5al banale, Richiamarsi ad
una precisa volonta seman-
tica non basta: bisogna poi
trovarlas quella via di comu-
nicare, quel modo di insi-
nuarsi nelle fratture delle
nozionl esautorate per co-
gliere qualcosa di vivo & di
nuovo. Le intenzioni, anche
le migliori, non hanno mai
fatto storia ed & per lo me-
no incauto assolvere tutta
una generazione di artisti,
0 poco meno, in raglone di
vaghe comunita d'intenti. Lo

Plastico del progetto esecutivo dell’'Opera di Sidney dell'architetto Jérn Utzon.
Nella foto in alto, una veduta di Sidney. Sul promontorio a destra si pubd ve-
dere il cantiere del Teatro dell'Opera, con le volte progettate da Jérn Utzon.
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GIULIANO BRIGANTI

strumento della distinzione,
della ricerca del valori, mi
pare si wvada sempre pil
sm nelle mani della
critica: l'estetica sociologica
I'ha MﬂtWrﬂm. o
nassosto,

stessi postulati nati da una
problematica attuale trova-
no risposte ora wvalide ora
non wvalide affatto nell'am-
hito di una medesima zona
di ricerche: il che dovrebbe
di necessith far passare In
secondo plano la questione
delle convergenze. Ma simili
gradazioni, 8 gquanto pare,
interessanc sempre meno e
ad una lettura pil diretta
¢ spregiudicata che superi
in un certo modo la con
tingenza evitando di confon-
dere, per dirla con Jung,
sintomi con 1 simboli, si op-
pone {l terrore di cadere nel
“sensibilismo formalistico”,
come se sensibilith e forma
fossero due categorie allmi-
nabili, o in futil ricerche
grammaticali, Di qul 1'aval-
lo di ogni velleitario aggior-
namento elevato a rango di
ipotesi, di ricerca, di propo-
sta, di apertura sul futuro.
E' la realth stessa, si dice,
che & essenzlalmente Ipoteti-
¢a, mobile, rifrangente, stra-
tificata, tutta da scoprire.
Come pud, quindi, non esse-
re ipotetico, arrischiato, a-
perto ognl tentatlvo di sia-
bilire un contatto con lel?
D'accordo. Ma se da quel
contatto, come si pretende,
deve scaturire la scintilla
della conoscenza, sa 1'imma-
gine e il segno debbono es-
sere tramite di comunicazio-
ni conoscitive, non si pubd
evitare che 1'ipotesi richie-
da una verifica, 1"'unica che
¢l garantisca dal pericoli
dell’arbitrio e della gratuith.
Chi rischia una “profonda
Irizione” con la realtd, chi
pretende di darcene un a-
spetto rivelatore, un taglio
{lluminante non pud sfug-
gire una verifica che atte-
sti se quell'ipotesi riesca o
no a liberarsi, a lacerare
I'involucro delle convenzio-
ni, ad aprire un rapporto,
in altre parole a comunica-
re, Iacendola riconoscers, o
addirittura conoscere, quel-
l'invocata realth, sla pure
quella di un momento a
chiunque, wvivendo nel suo
seno, s& ne senta protago-
nista. =« Un'arte senza pub-
blico non esiste s, ha detto
glustamente Guttuso e nel
pubblico, aggiungo, clod in
tutti noi, esistono elemen-
tl permanenti, strutture fon-
damentali che & troppo faci
le ignorare richiamandosi al
concetto di un'arte moderna
che sia entith a sé e richie-
da quindi una particolare
interpretazione. Mon parlo
naturalmente di un pubbli-
co privo della cosclenza del-
la storia e quindi della con-
sapevolezza del presente,
ma & certo che l'ssercizio
dialogico e chiarificante del-
la critica non dovrebbe l-
mitarsi ad elaborare | dati
problematici delle ideclogie

¢ delle poetiche ma atten
dere a verificarli sulle ope-
re, considerando gueste ©o-
me una fase "ulteriore” wvor-
rel dire imprevista ﬂﬁn
alle poetiche e alle ideclogie

qmﬂi—?m E senza ignorare le

psicologla umana.

1 el Bheat Shenona taisr.
§i & terza rassegna T
ﬁmﬂu o 1mu1 da

co Crlﬂao i all’Aquila,
intitolata ™ l:ml.l.h'EAET.lul.-

i 3%, & proprio questo. L'in-
discriminata apertura di
credito concessa a chiungue
si dichiari intento a cerca.
re relazion! con [l contesto

roblematico del presente o

5U UnAa NUOVE Deces
sith semantica. Un filo con-
duttore che non pud evitare
di trascinarsi dietro I'in
gombrante farragine speri-
mentale della quasi totalith
degll artisti al disotto dei
35 anni che o in un'a-
rea cosl larga e diffusa da
far perdere ogni mordente
alla wvelleith di fare di gue-

sta I‘-I-Hnﬁll lana wuna
"mostra ta:bg:!hu Sen-
za dubbio quell'apertura di
credito & lata da una
commovente fiducla nelle
possibilita dell’arte di fron-
te alle ipotesi della sua
morte che ancora alimenta-
no lo scettico pessimismo di
certa critica & di certa filo-
sofia. Il che non & poco e
dobblamo renderne atto a
Crispolti, cosl come dobbia-
mo ascrivere & suo merito
il deciso riffuto di una fun-
rione dirigistica & ammini-
strativa della critica e il
porre, nelle intenzioni al-
meno, le opere come ultima
Istanza. Si agglunga il me-
rito i un intenso lavoro
mmdemm anche dal eca-
Ogo mostra,

e fitto come un elmmw
telefono, e cosl ricco di ma-
teriale documentario da
renderlo utilssimo stru-
mento di consultazions.

fare attenzione
perd non abbandonarsi,
sull'onda di quella fiducia,

ad un ottimismo altrettanto
pericoloso che avalli, in no
me di una nuova semantica,
una contro-arte, clog gqual
cosa che non & arte affat-
to. Come si fa a mon par-
lare di sperimentalismo, e
della or spacle, a pro-
posite tante opere in-
cluse mnelle warle seziond
della mostra? Non si sfug-
ge, pluttosto, ad un'impres
sione dl improvvisazione e

di einismo. modo cosl
disinvolto, e i
trastullarsi con | balocchi

di una nuova ricettivith ot-
tica che ¢l trasmettono le
tecniche di visione della of-
vilth industriale, fab-
bricarne inutii sot

appe-

ti che son gia

na nati, quella manlera an-
cor pil volta e infan-
tile di glocare con il pas-
sato, remoto o vicinissimo,
seguendo | capriccd della
moda e, per dl pih, essen-
do dotati di un senso della
storia che non supera
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René Magritte. Disegno per il manife-

Collezionista

L INIMITABILE

PAPPAGALLO BLU

di TITANIA

MA rivista, che ormai in

Furcpa s% assunto |l
compito molto delicato di
guidare futtl coloro che a-
mano raccogliere oggetti di
arte, indica in che modo,
chiungue fornito di meszzl
relativamente modesti wvo-
glia fare collezione di por-
cellane blu cinesi, debba
comportarsl per non com-
mettere errori ¢ magar! es-
sere vittima di abili con-
traffazioni. Oggl la Cina non
esporta piih e conirolla in
maniera rigorosa le sue esi-
gue vendite all'estero, Perb
ci sono alcunl luoghi che
sfuggono al controllo. A
parte lisola di Formosa
{quella che per molte po-
tenze occidentali & la Cina
nazionalista, la Cina di
Chang Kalshek), che del re-
sto appartenne a lungo al
Giappone, Hong Kong, ter-
ritoric  britannico, & un
grande emporic d'oggetti a
disposizione degli esporta-
tori americani ed europel.
C't poi Singapore, citth pre-
valentemente cinese, oggl in-
dipendente e ¢i sono, infine,
veri e proprl depositi spar-
8l un po’ dovunque nell’A-
sia sud orientale, che la cul-
tura cinese influenzd per
millenni. Come spiega Pier-
re Kjellberg in "Connaissan-
ce des Arts", l'eth d'oro del-
la porcellane turchine ¢l

sto di "Alternative attuali 2" (1963).

5 ¢ di un leggero Io-
glio di compensato, quellin-
cradiblle faccla tosta nel ri-
correre & vecchle esperienze
di rottura del linguaggio
tradizlonale che non sScan-

dalizzano pili messuno per-
ché quel &mﬂfﬂﬂ non e
siste plh, quello svagarsi

dietro ogni distrazione sen-
ga il vero mordents dell'iro-
nia, non mi sembrano dav-
vero attegglamenti fecondi
e che, tanto meno, possano
condurre & comunicare o©oo-
noscenze della realtd. Il piQ
dslle wolte non oce ne con-
segnano nemmenc un fram-
mento, un lampo, una mo-
mentanea intuizions,
Pigliamola pure come eu-

foria r un mondo ritro-
vato (1l mondo delle Agure)
ma sStiamo attentl & n[onH

compromettere, con una in-
dulgenza colpevole, quello
che pud essere un momen-
to estremamente importan-
te & dallcato, gra di
possibilith. Testimonianze di
vers vitalith ¢ di vero im-
pegno. non mancano alla
mostra stessa, nel suol vari
settorl. E sono quelle che
danno & Sperare.
Per restare agl italiani,
devo dire -:.I:E non sono |
i glovani incoraggiare
fl.l:l sparanze. Cremonini e
Fieschi, per fare un esem-
pio, hanno da u;l;rn pas:
sato 11 traguardo 35 an-
ni. Ma oscure ener affio-
rano qua e lh varie
sale e non senza fatica
vien fatto di individuaric
dietro {1 disordinato empito
dal propositi & le approssi-
mative e presuntuose ideo-
logie, al la del pih facid
risarcimenti & non so
H elementar! inibiziond, al di
A di un tutto che evoca la
SOOMm ded @
Iistintive- irruenza chi e
sce alla luce dopo un'oscura
priglonia. Come se fossimo
veramente all'anno mille e

in
candida ipotesi di bell'or-
dine e di chiarezza.

nesl appartiene all'epoca
K'ang-hi (1662-1722), benché
in gquesto genere d'artigia-
nato anche oggetti fabbiri-
catl in segulto sono spesso
assegnatl allo stesso perio-
do. Questo si spiega In par-
te con la continua richiesta
di porcellane blu, sempre
pifi rare sul mercato. Le
numerose imitazioni esposte
nelle botteghe degli antiqua-
ri, anche quelle che risalgo-
no & un secolo fa, magari
eseguite da fabbriche come
gquella di Sévres, non accon-
tentano 1 grandi collezioni-
sti. Le sfumature del tur-
chese, mail troppo violento
né troppo pallido del vasi
dell'epoca di K'leng-long, le
figure del periodo Kia-ts'ing,
la loro lucentezza, la loro
patina sono elementi trop-
po importanti per chi ama
raccogliere le porcellane tur-
chine. D'altra parte, perd, i
pezzi di pregic diventano
sempre pili rarl. Creare una
raccolta di porcellane blu

da

Papp dell'e-
poca K'ang Hi.

oggl significa spendere del-
le cifre cospicue e rat-
tutto aspettare con nza
che un antiquario o una ca-
sa d'aste mettano a dispo-
sizione del pubblico un og-
getto originale. Bastl pen-
sare all'eco che ebbero al-
cune vendite specializzate,
guella della collezione Van-
ni Marcoux avvenuta duran-
te lultima guerra, quella i
Edouard Larcade del 1856
¢ la dispersione della rac-
colta Wannleck svoltasi cin-
que anni fa. Se oltre al
pregio decorative di ogget-
ti dal color] eccezionali che
sflorano { toni del blu, ar-
rivando al turchess senza

mal toccare 11 werde, si vo
lesse aggiungere alle porcel
lane turchine un altro me
rito, hisognerebbe tener con
to della facilitd con cui es
s& 5'intonano a qualsiasi sti-
la prevalente in un arreda-
mento. 81 sono vistl ottimi
esempl di arredamento Lui-
gl XIII, Luigi XIV, mohbili
rinascimentali abbelliti da
raccolte di porcellane cine
5i guasi sempre omogenes
(il wero collezionista diffl
cilmente mescola | vasi o le
figure sui toni del blu con
esemplari dl colori diversi)

Quattro sono 1 modelli de
coratlvi predominantl a cul
s'ispirarono gli artigiani at
traverso | secoll. Primo Ira
tutt], il motive dei profili
neri appena accennati das
pennellc prima ancora che
colore e patina vetrosa wve
nissero plasmati sulla super-
fice dell'oggetto, come si ve
de negli esemplarl eseguiti
tra i1 1280 e il 1368, cioé
tra la fine della dinastia
Yuans e l'inizio della dina
stia Ming. Nel tre secoll
successivi, invece (siamo nel
pleno splendore dells dina-
stia Ming), nella magglor
parte del platti, delle tazze
dei wasi, sempre dl forma
leggera ed elegante, si no.
ta la frequenza di decora-
zioni profilate da un bordo
continuo che divide, in ma
niera netta, il turchese del
fondo dal tond rossicci, gial-
i & blanchi del motivi im
pressi sull’oggetto. La moda
dei bordl a rillevo, detti
“fa-houa”, continud fino al
), Numerose [urono le |
mitazioni che tuttavia si ri
conoscono abbastanza fa
cilmente dagli originali per
la maggior brillantezza del
le’ superficl. Il terzo model
lo segue un po’ la tecnica
dei precedentl. Il corpo
dell’ oggetto, completamente
traforato, forma dei mo
tivi in bassorilievo alterna
ti & zone dombra, motivi
che caratterizzano V'epoca
Ming (1368-1644). Fu =otto
1 regno di Kanghl, d:
Yong-tcheng e Ken-long,
clok tra 11 1882 e {1 1798,
che le decorazioni cosi det
te classiche prevalsero sui
vasl turchini. Sulle super:
flcl monocrome | motivi e
rano tracciati da leggere
incisiond.

In questl ultimi anni s@
aszsistito a una forte richie-
sta di porcellans blu, sia da
parte di musel # grandi col
lezionisti sempre alla ricer-
ca di opere di walore, sia
da parte d'una numerosa
clientela di amatori che ne
apprezza soprattutto le qua
Hth decorative. Cosl certi
piccoll esemplari che fino a
poco tempd fa erano alla
portata i moltl, oggl arri
vano a delle cifre quasi i
naccessibili. Basterebbe pen
sare a8 quelle Agure di pap-
pagallc dal becco e dalle
gampe rossicce, per lo pilb
appogglati su una roccia
violacea, che, gquando sono
di buona gualita, sono ven-
duti, & coppia, sui cinque
milioni di lire. Gli uccelll in
porceflana-blu sono gli ani-
mall pih wichlestl, special
mente a Parigi dove in ge-
nerale sopo meglio venduti
che & Londra. La dea della
fecondith e della misericor-
dis, Kouanyin, per lo pil
seduta su filorl d1 loto, pub
arrivare a 1300000 lire,
mentre una coppia di quei
leond mitologicl, guardiani
della pagode buddiste e pro-
tettorl del focolare domesti-
co, possono valere dalle 800
mila lire ai due milioni.
Prezzi alti anche per le por-
cellane di dimensioni mag-
glorl. Uno sgabello da glar-
dino che simula una botte,
decorato da motivl floreali
{esemplar]l dell'epoca Mingl,
pub essere acquistato per
un milione di lire. Nel 1960,
nel corso della vendita Wan-
nleck, un grande vaso ftra-
forato con coperchio, deco-
rato da figure, fiori e foglie
stilizzati, fu venduto per cir-
ca B50.000 lire. Ed ecco, in-
fine, il wvalore approssima-
tivo di alcuni oggetti d'uso
quotidiano come scatole da
té, portaprofumi, vasi da fio-
ri, reciplent! per contenere
il vino. Il prezzo d'un cala-
maio & forma d4di delfino,
non molic rarc ma abba-
stanza ricercato, oscilla tra
le 250000 e le 3T0.000 lire.
Piu costosl sono quel wvasi
guadratl alti diecl o dodici
centimetri, decorati da pan-
nelli ﬂn;mli in rilievo: due
esempla possono  valere
circa un millone di lire. I
vasli a forma di balaustra
muniti di dues piccoll mani-
¢l costano dalle 250.000 alle
370.000 lire, mentre quei re-
ciplenti destinati a contene-
re il vino, spesso a forma
di pesca (il liquido s'intro-
duce da un'apertura alla ba-
se), si aggirano sulle 750
mila lire.
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